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Introduccio

Les pagines que seguiran tenen la voluntat d’aproximar-se al teatre
breu en llengua catalana de les darreries de I’edat moderna, periode
que compren la segona meitat del segle xvim i la primera del xix.
Aquesta perioditzacié no ens ha d’estranyar, ja que en 1’ambit catala
la primera part del Vuit-cents encara té un fort lligam amb els trets
culturals, literaris i artistics setcentistes. De fet, no sera fins a la sego-
na meitat de la centdria que podrem parlar d’época contemporania.
Pel que fa al concepte de teatre breu, ens referim a les mostres d’una
dramatidrgia de tipus comercial, humoristic i profa, formada per tex-
tos de poca extensié en catala i bilingiies, que té com a finalitat prin-
cipal la diversi6 del pablic. Un teatre de caracteristiques propies, es-
crit majoritariament en vers, perd també en alguns casos en prosa,
que gaudi d’un exit popular extraordinari malgrat la desqualificaci6
estetica, la pugna amb la intellectualitat illustrada i Poposicié eclesias-
tica que va patir.

Tradicionalment, ha estat un teatre molt poc valorat. La conside-
raci6 de literatura menor, vinculada a extensi6 de les peces pero so-
bretot a la suposada poca valua literaria, I’ha mantingut al marge de
la majoria dels estudis de literatura catalana. Alguns dels seus trets ca-
racteristics —’humor facil, el llenguatge colloquial, la tematica po-
pular— I’han situat sistematicament fora del concepte d’«autentica»
literatura. La situaci6 sociopolitica del Set-cents i del Vuit-cents ca-
talans, que va comportar la manca d’unes vies d’expansié culturals
normalitzades, afavori que aquesta escassa valoraci6 fos més acusada
que en les literatures de ’entorn. Paradoxalment, és en el genere breu
on es preserva I'inica dramatirgia en llengua catalana, a desgrat de
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I'intens procés de castellanitzacié de la societat com a conseqiiencia
de l’adveniment dels Borbons.

Al llarg del temps, la desconeixenca al voltant de la considerable
quantitat de textos que constitueixen la tradicié del génere ha estat ab-
soluta, ja que només un nombre reduit i recurrent de titols apareix en
els treballs literaris i en les histories de la literatura. Per tant, la prime-
ra tasca que ens ha calgut abordar ha estat establir un cataleg de testi-
monis que ampliés el que s’ha conegut fins ara. L'elevat i inesperat
nombre de peces trobades (que sobrepassen les cent cinquanta) ha per-
mes determinar la dimensi6 quantitativa i qualitativa d’aquesta drama-
targia i aprofundir en la seva analisi. El corpus amb el qual hem treba-
llat ha resultat fonamental per aclarir i fixar idees, ampliar visions i
plantejar la possibilitat de noves vies de recerca.

Inserit en plena Illustracid, es tracta d’un teatre amb unes connota-
cions especials des del punt de vista lingtiistic, ideologic i esteétic. Na-
turalment, hem hagut de remuntar-nos a periodes anteriors (especial-
ment al Barroc) per argumentar-ne la procedéncia i poder resseguir,
des de les diferencies i les similituds, les caracteristiques que finalment
configuren el génere; un génere que evoluciona i que, al llarg del perio-
de i de manera molt lenta, avanga d’uns textos antics i simples a d’altres
més elaborats que se situen a la base de la comedia de costums.

D’altra banda, aquest estudi també intenta acostar-se a la poetica
del genere: determinar-ne les particularitats, estudiar-ne els temes
principals i provar d’analitzar les constants al voltant de personatges,
trames, motius i recursos humoristics i lingiifstics. Per fer-ho, ha estat
necessari situar les peces en el seu context historic, pero especialment
sociologic i sociolingiifstic. Es important definir la funcié que exercia
aquest teatre, que va intimament lligada al lloc i al caracter de la repre-
sentaciO. La recepci6 hi va tenir un paper cabdal. Logicament, la com-
paracié amb les literatures més proximes, sobretot la castellana —amb
la qual els punts de contacte sén innegables—, ha resultat imprescindi-
ble per definir el canon del genere.
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INTRODUCCIO

Malgrat que aquest teatre s’inscriu en una tradicié europea d’arrels
molt reculades, és important remarcar les particularitats propies que
presenta dins del conjunt dels territoris del domini lingtiistic del catala.
Per tant, ens hem fixat en les seves manifestacions arreu: el Principat,
Valéncia, Mallorca, Menorca. El génere, en general, es caracteritza per
posar al servei de la comicitat i de entreteniment el variat conjunt de
recursos que ofereix la llengua. A causa de la situacié6 lingtiistica de la
societat catalana, amb la dicotomia entre la llengua del poble i la llen-
gua de la cultura, aquest tret adquireix una dimensi6 singular. L'ele-
ment lingtiistic esdevé un factor fonamental, practicament indestriable
de la naturalesa principal del teatre breu. Aixi, la llengua, i I’aplicacié
dels seus recursos, sera basica per configurar el desenvolupament del
genere en ’ambit catala i per descriure’n les caracteristiques.

Un altre aspecte significatiu és ’existencia dels factors multidiscipli-
naris que afecten els geéneres teatrals. No només té importancia el text
propiament dit, sin6 també el conjunt d’elements paratextuals que I'en-
volten (declamaci6, gestualitat, escenografia, vestuari, musica, il lumina-
cio, etc.). Son elements especialment rellevants en un teatre on I’erotis-
me, I'escatologia i 'humor baix tenen una forta preséncia. La censura
era omnipresent a I’época, i sovint la part del text que els censors no au-
toritzaven o suprimien podia ser facilment substituida per la posada en
escena o la interpretaci6 dels actors. També coneixem la marcada inci-
déncia de la part musical i dels elements visuals en aquest teatre, amb
la introducci6 dels nous avengos de la técnica en qiiestions d’esceno-
grafia. El coneixement d’aquest conjunt d’elements sempre ha signifi-
cat un repte en els estudis diacronics de les arts escéniques. Resulta ob-
via la incertesa a ’hora de reproduir amb exactitud les representacions
de cada periode. Aprofundir en una obra dramatica basant-nos unica-
ment en el text significa indefectiblement fer-ne un estudi parcial, per-
que els factors externs (la vis comica d’un actor, un accent especial,
I'impacte de la musica) poden ser decisius. Endemés, pel que fa a aques-
tes qiiestions aplicades als géneres breus catalans, també cal tenir pre-
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sent el lloc habitual de les representacions (sovint en espais de la vida
quotidiana, fora dels circuits comercials) i la migrada bibliografia amb
la qual comptem.

El periode de temps que abraca aquest treball fou una época d’una
gran inestabilitat politica, que comprén esdeveniments tan importants
com la Guerra del Frances, les guerres carlines i un inacabable rosari
d’alcaments militars que van provocar 'alternanca constant d’etapes
de governs absolutistes i de governs liberals. Els fets propiciaren 'apa-
rici6 d’un teatre de tipus propagandistic i pamfletari que Xavier Fabre-
gas (1969) bateja com d’agitacié politica i que caracteritza molt encer-
tadament. Aquestes mostres dramatiques, clarament de circumstancies
i compostes amb una intencionalitat molt concreta, no sén susceptibles
de ser estudiades d’acord amb uns criteris estrictament literaris; reu-
neixen una serie de condicions que les allunyen del génere que hem
volgut analitzar. Per tant, i malgrat que els autors principals sovint
coincideixen, com és el cas paradigmatic de Josep Robrenyo, el teatre
politic ha restat al marge del corpus establert i de la investigaci6.
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Capitol I
La situacio del teatre catala
a les darreries de ledat moderna

Ja al llarg dels segles xv1 i xvir ’ascensi6 del castella en les arees de
parla catalana esdevingué un fenomen progressiu i incontrovertible.
Es un fet que no podem deslligar de la particular situaci6 sociopoliti-
ca dels territoris de la Corona d’Aragd, que compartien rei amb Cas-
tella malgrat mantenir —amb creixents limitacions— les institucions
propies. La relaci6 era molt forta i, tant per implicacions politiques
com per qiiestions economiques i comercials, la preséncia del castella
al Principat, a les Illes i particularment a Valéncia fou cada vegada
més important.

Durant el xvi, a conseqiiéncia de la nova legislacié borbonica im-
posada després de la Guerra de Successio, la instauracié del castella as-
soli el seu punt algid. La nova monarquia, absoluta i centralitzadora,
propugna una uniformitat que va posar molt especialment I'accent en
la unitat lingiiistica. Imposa el castella en tots els territoris” i exerci una
forta pressi6 contra tots els ambits de la cultura en catala. El castella es
converti en la llengua de ’Administracié i dels documents oficials i es-
devingué el vehicle de la literatura culta i de la premsa, plataforma de
difusi6 informativa i cultural que tot just comencava a desenvolupar-se.

El procés de castellanitzacié agreuja la diglossia ja existent. La ma-
joria de la poblaci6, independentment de la classe social, tenia el catala

1 Naturalment, en van restar al marge l'illa de Menorca, en poder de francesos i
anglesos en periodes alterns, i el Rosselld, que pertanyia a Franca pel Tractat dels Piri-
neus des de 1659.
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com a llengua propia, en la qual s’expressava habitualment. Per contra, la
llengua de prestigi literari era el castella, que els escriptors empraven
tant en 'obra de creacié com quan feien teoria literaria. Un exemple im-
portant el representa ’erudit d’Oliva Gregori Maians, un dels principals
introductors de I’estética neoclassica en les lletres hispaniques, que sem-
pre va escriure en castella o en llati. El mateix podem dir dels intel-
lectuals integrants del «grup valencia» (Pérez-Bayer, Piquer, Blasco,
Muioz, Cavanilles, Raimon Magi, Benet Montfort, Cerda i Rico, etc.),
de gran rellevancia en la Illustraci6 espanyola.

El conreu majoritari de la literatura en castella no impedi P'existen-
cia, en el darrer periode de ’edat moderna, d’un cert nombre de textos
en catala pertanyents a tots els géneres. Tanmateix, hom detecta una
descompensaci6 important entre la produccié poética, for¢a abundant;
la teatral, menys nombrosa, i la prosa purament literaria, que és minsa.
Aquest fet no és exclusiu de la prosa en catala, siné una qiiesti6 gene-
ralitzada que podem vincular a les caracteristiques propies de la II-
lustracié. També a la resta d’Europa predominen el génere assagistic i
els estudis erudits i cientifics per damunt de la prosa de creacié. En
qualsevol cas, existéncia de mostres literaries en catala, independent-
ment del genere, no implica que gaudissin d’un estatus normalitzat o
que poguessin seguir les vies d’expansié d’una cultura consolidada. De
fet, no era aixi, i tal vegada aquest és el motiu que moltes hagin restat
ocultes, ignorades o inconegudes fins que els prejudicis al voltant de la
literatura d’aquest periode no han comencat a desapareixer.

A pesar de la migradesa de la produccid, pel que fa als generes dra-
matics en catala del segle xviir i principis del x1x, podem esbossar la
classificacio segiient:

a) Teatre religiés d’intenci6 pietosa. Obres generalment hagiografi-
ques que es representaven amb motiu de les diverses festivitats religio-
ses, especialment el dia de les commemoracions dels sants. En tenim
algunes mostres: Trugedia fructuosa de UIHustrissim martir Fructuds (1774),
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atribuida a Melcior Bru-Descatllar;* Tragedia dels sants Sixto, Lloreng,
Hipolit i Roma (1772), de Josep Balanda i Sicart;® Tragedia de Sant Abdd
i Sant Senén, sense data i sense autor conegut. S6n obres amb aparen-
ca neoclassica —fins i tot s’anomenen tragédies— i presenten els
sants com a herois classics. Analitzades en profunditat, pero, palesen
sens dubte la perpetuacié d’un component estetic barroc. Antoni Co-
mas (1981) havia establert una distinci6 entre aquest teatre i les obres
tradicionals religioses, pertanyents als cicles de Pasqua i de Nadal i
relacionades en general amb la litdrgia. Tanmateix, fa més sentit con-
siderar conjuntament la totalitat de la dramatirgia religiosa. Aquesta
€s també I'opini6 de Sala Valldaura (2006: 131), que, a més, afegeix
encertadament que moltes d’aquestes manifestacions teatrals liturgi-
ques «continuen, o adapten, representacions d’origen anterior, sovint
medieval».

b) Traduccions de peces teatrals foranes, situades basicament a les
arees de parla catalana que no es trobaven sota la dominacié de la Co-
rona espanyola. Destaquen principalment autors com Miquel Ribes,
Antoni Febrer i Cardona i Viceng Alberti. Miquel Ribes era rossellones
(monjo de Sant Miquel de Cuixa) i pertanyia al grup de lletraferits de
Tuir. Per la seva evident vinculacié amb les lletres franceses, va traduir
I’Athalie i I’Esther de Racine i el Polyeucte de Corneille. Antoni Febrer i
Viceng Alberti, tots dos menorquins, feren traduccions en I’ambit cul-
tural de la Menorca dominada pels anglesos, que no van exercir cap ti-
pus d’imposici6 lingiiistica. Uerudit Antoni Febrer i Cardona, sempre
guiat per I'esperit didactic de la Illustracid, efectua traduccions al cata-
la de diverses obres procedents de Franca, entre elles cinc peces del je-
suita Gabriel Francois Le Jay, escrites originalment en llati i adrecades

2 Monjo de Sant Miquel de Cuixa des de 1723 i prior claustral des de 1755, no en
coneixem el lloc ni la data de naixement. Va morir al monestir ’any 1759.

3 Josep Balanda i Sicart (Perpinya, 1721-1787). A més d’escriure teatre, fou juris-
consult i professor.
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als alumnes del selecte collegi Louis Le Grand de la Companyia de Je-
sus a Paris. Viceng Alberti tradui al catala autors com Goldoni, Metas-
tasio, Moliére, Beaumarchais, Moratin fill i Ramén de la Cruz. En va
fer veritables versions destinades al public de I'illa. Modificava noms,
personatges, toponims, etc.; intentava aconseguir l’adaptacié més
oportuna i motivadora per a la concurréncia que havia d’assistir a les
representacions.

¢) Teatre culte, de caracter profa. Destaca basicament la figura del
menorqui Joan Ramis i Ramis. Format lluny de la pressi6 lingiistica
del castella, és el dramaturg illustrat més important de les lletres cata-
lanes. Fou autor de I"dnica tragedia neoclassica en llengua catalana, Lu-
crecia o Roma libre, aixi com de la tragicomedia Rosaura o el més constant
amor i de 'obra Arminda, ambientada en el passat medieval.

d) Teatre profa breu (entremesos, sainets, dialegs, colloquis, mono-
legs), quasi integrament de caracter burlesc. En aquest grup podem in-
cloure les peces de propaganda i d’agitaci6 politica, en el conreu de les
quals destaca sens cap mena de dubte la figura de Josep Robrenyo.

Malgrat aquesta llista, no podem considerar que la situaci6 dels ge-
neres dramatics en llengua catalana fos reeixida. Les grans sales teatrals
de les principals ciutats de 'ambit catala estaven vinculades, com a la
resta de I’Estat, a les noves administracions municipals i territorials
borboniques, que depenien directament de I'autoritat governamental i
en dltima instancia de la Corona. Com en segles anteriors, constituien
una de les principals fonts d’ingressos per mantenir els hospitals i els
hospicis i per satisfer les necessitats dels pobres de les ciutats. A Barce-
lona, el Teatre de la Santa Creu (o Principal)* depenia a tots els efectes

4 ElTeatre de la Santa Creu va comencar a ser conegut pel nom de Teatre Princi-
pal quan perdé I’estatus d’tnic teatre autoritzat per la Corona i aparegueren altres lo-
cals que van comengar a funcionar regularment. Segons Fabregas (1975: 79), «sobretot
a partir del 1837, any de la fundacié del Liceu». Fabregas també constata processos si-
milars a les ciutats de Mallorca i Valéncia, ja que en ambdés casos trobem «I’existéncia
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de I'hospital del mateix nom. A Valéncia, I’hospital general i reial, la
Santa Casa, també tenia el monopoli del teatre; fins i tot establia els
preus de les entrades, contractava les companyies i, evidentment, ges-
tionava i distribuia les recaptacions. El mateix succeia a Girona, on els
llibres de comptes de I’hospital recollien els ingressos derivats de les
entrades dels saraus de Carnestoltes, 0 a la Casa de Comedies de ’'Hos-
pital de Lleida, que «amb capacitat per a unes 300 persones, fou arren-
dada per la Junta a Antoni Melet '11 de febrer de 1760, per tres anys i
2770 lliures (9o cada any), i un reial decret de juny de 1762 concedia al
seu teatre I’exclusiva de les representacions» (Sala Valldaura 2007: 7).
També Tarrago Artells (1993), en fer-se resso de la situacié del Teatre
de les Comedies de Reus, recull detalladament la vinculacié d’aquesta
sala amb I’Administracié i, per descomptat, amb la beneficéncia: «S’hi
estipulava el preu de les entrades, la propina de 6 rals a 'alcaide, el lliu-
rament de I'octava part de beneficis obtinguts a ’Hospital, com ja era
obligat des de sempre, etc.» (p. 57). El teatre en llengua catalana, per
tant, tenia poques possibilitats de desenvolupament en un context tan
proxim als organismes institucionals i tan relacionat, com veurem, amb
I’ambient teatral de la resta de I’Estat.

En la nova societat illustrada europea, el teatre era sens dubte I’en-
treteniment principal de la gran majoria de la poblacié. No es tractava
d’una novetat, perque ja des de 'antiguitat classica totes les manifesta-
cions relacionades amb les arts escéniques gaudien d’una gran predica.
Tanmateix, els canvis socials que es produiren a ’Europa del xvii (aug-
ment demografic, primers avengos de la técnica, incipient aparicié dels

de sengles teatres Principals». Altres sales de Barcelona que sorgiren a la mateixa &época
foren el Teatre de la Merce i el Teatre del Carme. Les programacions dels tres nous lo-
cals ja apareixen anunciades a la cartellera del Diario el mateix any 1837. Tanmateix, la
denominaci6 popular del Teatre de la Santa Creu era molt variada. Abans de I'inici de
les funcions del Liceu, el nom més usual era Teatro de Barcelona. També s’anomenava
Teatro de les Operes i Comedies, Casa Teatro, Casa de Comedies 1 Teatro Nou, arran
de la reconstruccié de I’any 1788.
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processos industrials, consolidacié d’una menestralia urbana en alca,
ascensi6 de la burgesia) van afavorir 'aparicié d’una nova cultura de
’oci, a la qual tenien accés, cada cop amb una preséncia més forta, tots
els estaments socials. Xavier Fabregas (1975) va fer un interessant re-
corregut entorn de les diverses formes d’entreteniment de la Barcelona
de I’época, tot i que el teatre —amb totes les seves variants— continua-
va essent la diversio per excelléncia.’

El teatro en el siglo xviir era un especticulo «de masas» al que acudia todo
el pueblo desde el Rey abajo, que ponifa anualmente cientos de comedias, y
que movia importantes cantidades de dinero (Herrera Navarro 1993: xxi).

A tot I’Estat, les temporades teatrals anaven de Setmana Santa a Set-
mana Santa, amb un periode sense activitat durant la Quaresma (tret
d’algunes obres religioses). A cada inici del periode es tornaven a for-
mar les companyies, que havien de complir una serie de requisits legals
per obtenir els permisos. Segons Herrera Navarro (1993: xxx1v), a co-
meng¢aments del xviir només existien vuit companyies ordinaries a tot
I’Estat, que es repartien les actuacions arreu de la totalitat del territori.
Aquest nombre augmenta fins a catorze a finals de segle. El public en
podia tenir informacié per avancat gracies a la premsa, que publicava
cada any les dades de les companyies autoritzades oficialment per tre-
ballar al llarg de la nova temporada.® Al Diario de Barcelona, normal-

5 Esmenta els inicis de la fotografia, les primeres activitats esportives, els jocs de
societat, els saraus, els llibres de jocs i passatemps, els balls, les colleccions pabliques
de figures de cera, el Carnestoltes i tota classe de festes collectives, les commemora-
cions massives de fets politics i bellics, etc. E1 Diario de Barcelona també solia anunciar
aquests esdeveniments, que normalment tenien molt resso a la ciutat. Sota I'epigraf
«Diversiones Publicas», hom consignava el lloc i I’hora dels balls de mascares, saraus,
actes de beneficéncia, espectacles de «volatines», etc.

6 Suero Roca (1987, vol. 1) recull amb detall les qiiestions practiques i de funciona-
ment de la maquinaria teatral a Barcelona —molt similar a la resta de ciutats impor-
tants—, que aqui només esbossem succintament com a panoramica introductoria. Aix{
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ment hi apareixia la indicaci6 dels preus i les condicions de les repre-
sentacions, aixi com el nom del director i dels actors i la categoria que
cadascun ostentava (primer actor, primera actriu, galant, actor de ca-
racter jocos, gracios, actor o actriu joves, etc.). Tota aquesta informacié
interessava molt al pablic. Les jerarquies que s’establien dins les com-
panyies tenien for¢a importancia. Alguns actors i actrius arribaven a as-
solir, al llarg de les seves carreres, una gran popularitat, sovint d’ambit
estatal. Els seus noms eren coneguts pel gran public i apareixien for¢a
ala premsa.” No era estrany trobar nissagues d’actors d’una mateixa fa-
milia (inclosos els nens) que treballaven junts durant molts anys en una
mateixa companyia.”

A les grans ciutats, era freqiient la convivencia de més d’una com-
panyia professional autoritzada oficialment. A Barcelona, hi trobem al
llarg de décades les companyies espanyola i italiana, amb preséncia es-
table durant tota la temporada.® La companyia italiana solia represen-

mateix, el conjunt de 'obra de Xavier Fabregas i els treballs de Palacios Fernindez
(1998) i Sala Valldaura (1999 i 2000) ens n’ofereixen una extensa informaci6. L'acurat
estudi d’Andioc (1987), tot i que s’ocupa del tema a la ciutat de Madrid, aporta dades
molt ttils com a punt de comparaci6 amb la situacié dels teatres de ’ambit catala. Mal-
grat la gran quantitat de qiiestions comunes, I’autor no creu que es pugui generalitzar
en tots els aspectes a partir de conclusions sobre una tnica ciutat, per més que es tracti
de la capital.

7 Sovint els anuncis informaven dels papers que els actors més estimats represen-
taven: <L aprenent sabater (gracioso entremés cataldn): Sr. Ibdfiez — alguacil. Sr. José Ro-
brefio — mestre Bernat. Hard el aprenent — Robrefio menor>» (Diario de Barcelona, 28 de
desembre de 1835).

8 Es el cas d’alguns fills de Josep Robrenyo o de la nissaga dels Valero. A la tempo-
rada 1847-1848, coincidien a la companyia espanyola de Barcelona el director i primer
actor José Valero, la primera actriu Josefa Valero i un altre membre de la familia, un ac-
tor d’edat avancada que havia tingut for¢a preséncia als escenaris en décades anteriors.

9 Aquest no és un fet nou. Albert Rossich (2001: 57) ja en parla en referir-se a la si-
tuaci6 del teatre en I’area catalana en segles anteriors: «Les primeres representacions de
companyies italianes, i en italia, s6n gairebé coincidents en el temps amb les castellanes.
Com escriu Melveena McKendrick, a la segona meitat del segle xvi “las compaiifas es-
pafiolas tuvieron que competir en su propio suelo con las italianas, incluida a su debido
tiempo la commedia dell’arte”>.
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