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L'OBLIT | EL RECONEIXEMENT: .
UNA QUESTIO RECURRENT EN LA HISTORIA DE L'ART

Elvolum que presentem té com a eix principal les condicions de I'oblit
iel reconeixement en I’art, recollides de les diferents intervencions que
es van presentar a la Jornada de Recerca organitzada pel GRACMON
(Grup de Recerca en Modernisme i Noucentisme) al Seminari del De-
partament d’Historia de I'Art el 21 de novembre de 2018. Els textos se
centren en la recuperacié d’alguns artistes catalans del tombant del
1900 i en les consideracions que des de la sociologia de I’art s’han fet
entorn d’aquesta qiiestio, que considerem central en la nostra discipli-
na academica. Una de les tasques més habituals de la historia de l'art
consisteix a recuperar artistes i obres de l'oblit. En aquest llibre, eixa
vocacio va acompanyada d’algunes preguntes fonamentals sobre les
quals se sustenta 'operaci6 de recuperacio: per qué aquests artistes i
aquestes obres foren oblidats? Foren realment oblidats? Quins son els
agents que intervenen en l'afirmacio del seu paper dins la historia? A
mesura que avanca el llibre, observem que no només hi ha condicions
d’oblit i reconeixement per als artistes i les obres, sind també per a
la gent anonima, les figures urbanes, els esdeveniments historics, els
llenguatges i estils artistics dels marges... Perque la ciutat és un escena-
ri viu. En ella els éssers humans construim l'escena i a la vegada en for-
mem part. Les petjades que deixa el pas de la historia, com en un pa-
limpsest, configuren els espais on actuem, construim i generem idees,
valors i memoria.

Tots sentim atraccid per allo amagat, per ’'abisme que ens crida i
alhora ens atemoreix, per allo desconegut que s’escapa dels limits i de
les normes. De fet, una recerca cientifica és un intent d’eixamplar els
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marges d’allo que coneixem i avancar més enlla, i posar les bases d’una
nova recerca que haura de superar aquests mateixos limits; només
aixi aconseguim avancar, i ho podem resumir amb l’adagi «Allo que
no s’explica, no existeix». Aquest llibre, en part, sorgeix de la lectura
d’Artistas sin obra, de Jean-Yves Jouannais, on s’exposen un seguit de
casos d’artistes que, malgrat no tenir gairebé obra, es poden conside-
rar amb plenitud artistes. Els casos de Jacques Vaché, Armand Robin,
Félicien Marbeeuf, Harald Szeemann, Joseph Joubert, Fabian Avena-
rius Lloyd o Edie Sedgwick, uns més coneguts que d’altres i perta-
nyents a diferents époques, son reivindicats enérgicament en un joc
al mateix temps artistic i cientific que vol desmitificar aquella idea que
defensa que lartista només s’identifica per la creacié d’obres d’art, i
no per les seves actituds, siguin «artistiques» o «antiartistiques». Que
seria la filosofia sense Socrates, un autor sense obra? Quantes dones
no deuen haver creat obres extraordinaries que, per la seva condicio
de génere, han estat ocultes, amagades i destruides, i mai no en sabrem
res de res? I quants esclaus, criats i delinqiients deuen haver tingut el
geni que els seus amos, senyors i carcellers no tenien, els quals s’han
apropiat o aprofitat de les seves obres i idees? A que respon el mite
balzaquia de l'obra d’art inconeguda? Quants llibres bons no deuen
haver estat mai llegits? Quants artistes inventats hi ha? Totes aques-
tes preguntes, i algunes més que podriem fer, no son abordades en
aquest llibre, pero han servit de model i inspiracio, una vegada més.

El que recollim en aquest volum és tan transversal i variat que cos-
ta de definir tot d’una, perqué respon a interessos molt dispars i tan-
mateix legitims, com poden ser completar una recerca iniciada de fa
temps i aturada per manca d’expectatives de publicacio, o bé la neces-
sitat de donar sortida a unes notes reelaborades a partir d’un artista
poc conegut o oblidat, o bé, per qué no, reflexionar sobre temes que
ens retornen una vegada i una altra entorn de la fama, el reconeixe-
ment i l'oblit artistic. La qiiestié de la fama té un interes innegable en
tots els ambits i, per descomptat, en el mén académic; el MIT mateix
(Massachusetts Institute of Technology) acaba de presentar un estu-
di sobre els elements que han generat la fama al llarg de la historia.

Com a revers de la fama, ’oblit és una tematica recurrent en el
tractament de l’art en els mitjans de comunicacid i en una part signi-
ficativa de les recerques dedicades a les diferents disciplines artisti-
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ques. Podriem afirmar que el somni de tot investigador seria trobar un
material inédit, mai vist, i poder dir que I'ha descobert, és a dir, que
I’ha recuperat de I'oblit, tal com passa amb les troballes arqueologi-
ques. No endebades, son habituals les informacions que ens parlen de
creadors oblidats, com per exemple la fotografa nord-americana Vi-
vian Maier, un dels casos més celebres dels darrers anys d’obra i ar-
tista oblidada, recuperada de forma inversemblant i que en poc temps
s’ha convertit en un veritable fenomen de la fotografia, no només als
Estats Units, sind arreu, tal com certifiquen exposicions i documen-
tals de gran anomenada. Aquest cas ens permet preguntar-nos si Vi-
vian Maier respon exactament a un cas d’oblit o al d’un artista ignorat,
i si podem establir diferéncies entre I’artista oblidat que havia estat
reconegut i ’artista que simplement no ha estat mai considerat com
a tal i, un bon dia, per coses de ’atzar, per una intuicié o per una re-
cerca elaborada, surt a la llum i es revela com un artista de primer,
segon o tercer nivell i entra en els catalegs o les histories d’aquella dis-
ciplina. La qiiestio relacionada amb l'oblit té molts plans i replans
sobre els quals cal reflexionar, atés que hi ha artistes com ara el pin-
tor nord-america Clyfford Still que voluntariament van amagar una
part de la seva obra i tan sols decades després de la seva mort ha estat
descoberta, o més versemblantment redescoberta, per motius comer-
cials o d’altra mena; a l’altre extrem, cal considerar les obres dels ar-
tistes o escriptors que gaudeixen d’un gran reconeixement un cop morts
i que, mentre eren vius, malgrat ser acceptats, no van gaudir de la fa-
ma i el reconeixement unanimes, tal com passa amb els escriptors Stieg
Larsson i Roberto Bolafio, per citar dos casos prou coneguts i elogiients.

Quan parlem d’oblit o d’oblidats estem capgirant la qiiesti6 de la
memoria. Qué som capacos de recordar? La memoria és individual i
collectiva. Les imatges que conservem de la nostra familia es remun-
ten a unes quantes generacions, i quan les observem ens sentim venir
de la boira del passat. La memoria dels nostres éssers estimats s’es-
borra, a poc a poc, i finalment desapareix. Tots acabem formant part
d’un llinatge comu, només enterbolit per aquells que defensen dife-
rencies etniques i racistes. Les obres d’art del passat pateixen un pro-
cés de revaloritzacio i d’oblit, i en la major part dels casos hi podem
trobar una explicacié que va molt més enlla de l’atzar. Per tant, obli-
dar i recordar son processos individuals i collectius que es regeixen



14 INTRODUCCIO

per processos no sempre aleatoris. Ara, en aquestes pagines, ens pro-
posem recordar alguns artistes que per una causa o altra resten obli-
dats per la majoria. El lector decidira si aquesta eina que li oferim li fa
servei.

Elllibre que presentem consta de cinc ambits que aborden des de
perspectives distintes la qiiestio de l'oblit i el reconeixement en la his-
toria de l’art: «Marc teoric de I’analisi del reconeixement», «Artistes
plastics oblidats o poc coneguts», «La multitud, la singularitat, ’ano-
nimat i la vida de la gent comuna», «<Homes i dones del teatre obli-
dats» i «Els elements de I'escenari: canvis, visibilitat i ocultacio». El
primer conté tres estudis que proposen algunes teories sobre el reco-
neixement en l’art des d’una perspectiva conceptual, metodologica i,
també, historica. L’estudi de Nuria Peist presenta un model per a ana-
litzar I’éxit artistic considerant diversos factors, des de la trajectoria
dels artistes abans i després de I'entrada en el camp de l’art o la mane-
ra com es relacionen amb els agents mediadors fins a les condicions
historiques i les logiques del sistema de I’art en qué es mouen. També
proposa analitzar com els objectes es marquen amb valors i aprecia-
cions fets a partir de ’estudi de I’espai de la produccio, la mediacio i
la recepcié.

Viceng Furi6 aborda les principals causes que expliquen com els
artistes poden ser oblidats: I’abséncia de documents fiables i la man-
ca d’encaix amb les idees artistiques dominants de cada época. Tam-
bé exposa les causes inverses de la recuperacio o el redescobriment:
les troballes d’obres i documents, el fet que les idees artistiques do-
minants estiguin d’acord amb les propostes i la pressio dels protocols
académics que du els investigadors a analitzar ambits encara no ex-
plorats. Adverteix que no es pot confondre el desconeixement amb la
criticaique no hi pot haver un artista oblidat si mai no ha estat cone-
gut. En aquest sentit, afirma que no hi ha descobriments, sin6 redes-
cobriments. Vera Renau aplica algunes de les teories del reconeixe-
ment artistic a estudi del cas de I’artista Manuela Ballester, adscrita
a Pavantguarda valenciana de la Segona Republica. Explica las causes
del baix grau de visibilitat de ’artista analitzant el sistema de l'art de
I'indret, els esdeveniments historics i I’accio dels agents mitjancers.

En la seccid «Artistes plastics oblidats o poc coneguts» es recull
la trajectoria de tres artistes molt dispars. Fatima Lopez introdueix
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Alexandre Soler i Marye, un artista polifacetic, personatge important
de la ciutat de Barcelona en la seva época, dedicat al teatre i al dis-
seny. Alguns dels motius possibles pels quals es tracta d’un personat-
ge poc considerat per la historiografia resulten de les mancances en
els documents, que impossibiliten identificar-lo clarament, de la im-
portancia que tingué el seu pare com a escenograf i 'ombra que pro-
jecta sobre ell, i de la seva mort prematura. En tot cas, 'autora demos-
tra que fou un autor prou considerat en vida, pero progressivament
oblidat. Pere Capella explora les condicions que confinaren a I’oblit
Agusti Antiga i Monner, pintor, actor i joguinaire. A diferéncia del cas
anterior, no es tracta d’un personatge gaire reconegut en vida. Les
causes de I'exigua atencié de queé gaudi les trobem en els seus rols se-
cundaris com a actor, 'escassa participacio en mostres de pinturai el
fet que la seva tasca principal fos la de fabricant de joguines artesa-
nals, amb una producci6é de molta qualitat pero reduida, amb pocs
exemplars conservats; la mateixa historia de la joguina ja és un camp
poc treballat. Amb tot, tal com adverteix I’autor, aqui no es tracta de
recuperar una figura de l'oblit, sind d’analitzar la importancia dels mar-
ges mateixos «com un espai des del qual també es pot escriure la his-
toria». Per acabar, Juan Carlos Bejarano proposa recuperar la figura
del pintor Ricard Planells dins el context modernista. El considera,
com en el cas anterior, un artista desconegut ja en vida. Els motius que
lautor argumenta per a explicar aquest oblit son la deslocalitza-
ci6 geografica, el fet que les seves obres es trobessin fora del circuit
artistic —gairebé totes en mans dels seus descendents— i un estil per-
cebut com a poc original, aixi com la manca de motivaci6 personal,
que expliquen el nul reconeixement i ’escassa fortuna critica rebu-
da. Afirma que el seu redescobriment és possible gracies al fet d’ha-
ver format part del cercle intim de Santiago Rusifiol i haver mantin-
gut amb el famos artista una fluida correspondéncia.

En ambit «La multitud, la singularitat, Panonimat i la vida de la
gent comunay, dos treballs es dediquen a esbrinar el reconeixement
d’allo anonim, singular i collectiu dins I'escenari de la ciutat moder-
na. Natalia Esquinas presenta I’escultura en el context urba com a
marc de la multitud. A partir de diversos exemples d’escultura cata-
lana a 'entorn del 1900, mostra el protagonisme de la classe treballa-
dora en les solucions grupals o en el tractament de les figures concre-
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tes. En aquest cas, 'individu es fon en la representaci6é de quelcom
que el transcendeix: la collectivitat i la vida de la gent corrent, és a
dir, allo que moltes vegades fou el relat de I’art en majuscules. Sonso-
les Hernandez presenta la figura del dandi, personatge paradigmatic
de la ciutat moderna. Si bé es tracta d’un subjecte que, a diferéncia
del cas anterior, representa I'excentricitat a partir de les sensacions
personals, el vessant popular permet també analitzar la manera com
la modernitat procedeix a la valoracié de I’actitud quotidiana com a
possibilitat estetica. Respecte a la reflexié en relacié amb el reconei-
xement, proposa que un personatge popular pot tenir exit perque la
ciutat moderna funciona com un escenari de presentacié davant de
la resta.

Lapartat «Homes i dones de teatre oblidats» aplega un seguit de
reflexions sobre els dissimils graus de reconeixement que experimen-
ten els agents i les obres d’aquest ambit artistic. Enric Ciurans afirma
que els dramaturgs son, sobretot, els que resten dins la historia. En
canvi, altres protagonistes del teatre del passat, com els actors i les
actrius, els decoradors i els figurinistes, son condemnats a 'oblit. L’au-
tor proposa com a remei per a prevenir aquesta omissio I’activacio de
mecanismes impulsats des de les institucions. No es tracta de promou-
re un éxit majoritari, sin6é d’evitar que aquest oblit sigui total i aixi es
pugui tenir una visié més completa de la historia d’aquesta manifes-
tacio cultural. En relacié amb les obres dramatiques, el repertori és
un barem Optim per a mesurar el grau de vigéncia dels dramaturgs i
les seves obres. L’autor ho resumeix en un quadre revelador que re-
cull les posades en escena de vint-i-cinc dramaturgs en els darrers
quaranta anys. En el seu article, Clara Castillo presenta la figura de
Felip Cortiella, protagonista principal del teatre anarquista. Drama-
turg i activista cultural, actualment és un autor practicament desco-
negut, després d’haver estat rebutjat pels cercles burgesos i per alguns
sectors de 'anarquisme mateix pel seu vessant catalanista. Aquest re-
buig, evidenciat per I'autora, posa en relleu la manca d’estudis apro-
fundits de certes manifestacions de la cultura popular. Per part seva,
Carmina Salvatierra presenta el director, pedagog i actor teatral En-
ric Giménez, una figura central del teatre catala del segle xx que, a
diferencia del cas anterior, va gaudir d’un gran reconeixement en vida.
Un dels motius pels quals és possible el seu redescobriment és la quan-
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titat de material conservat al Fons Enric Giménez. L’autora reconeix,
malgrat tot, la gran dificultat de mantenir viva la memoria d’un art
efimer.

En el darrer ambit, «Els elements de ’escenari: canvis, visibilitat
i ocultacio», recopilem quatre articles que aprofundeixen en la vida
variada i variable dels objectes en la ciutat moderna. Amb la historia
de I'aparicid i desaparicid de la casa Vilaseca de 'arquitecte Josep Vi-
laseca Casanovas, Joan Molet reconstrueix la trajectoria d’un arqui-
tecte molt estimat a la seva época i d’una casa que fou part important
de la fisonomia de la placa d’Urquinaona de Barcelona. La desapa-
rici6 de la casa i 'oblit del seu mentor en la historiografia posterior
evidencien que la historia escrita des de I’0ptica del modernisme no
va tenir en compte la importancia de I'arquitectura eclectica. Molet,
com en una novella de detectius, desvetlla a poc a poc el desti desco-
negut de la casa. Les fonts situaven la desaparici6 entre les decades
del 1950 i del 1970 per causa d’un incendi o un enderroc, pero la casa
continua alli, coberta per tones de ciment arran d’intervencions pos-
teriors. En la seva presentacio, Sergio Fuentes descriu la historiaila
variabilitat dels valors atorgats a la pres6 Model de Barcelona, obra
de larquitecte Josep Domeénech i Estapa. Aquest és un dels escenaris
urbans més potents de Barcelona, segons 'autor. L’estructura de la ciu-
tat penitenciaria segueix, quant a la seva ordenacio i el seu ideari, el
disseny de la vigilancia panoptica, exercida pel mateix edifici: un
cercle central i un perimetre de celles per a exercir un maxim control
i plantejar un punt central d’observacio i educacio cristiana. Aquests
principis socials, propis del redemptorisme de I’época, anaren can-
viant amb els usos de la preso fins a arribar a la maxima estigmatitza-
cio: atorgar-li en exclusiva la categoria d’escenari que simbolitza la
repressio de la dictadura franquista. L’autor afirma que els projectes
actuals de remodelacio i reutilitzacio revelen la manca de coneixe-
ment dels valors originals de I'edifici.

Teresa Sala i Xavier Jové narren la trajectoria de Claudi Hoyos i
Ayala, un artista oblidat de I’época del modernisme, i de la societat
Hoyos, Esteva i Cia., un dels tallers més importants d’art decoratiu
de I'época, absent en la historia de l’art posterior. En aquesta ocasio
es tracta d’objectes de dificil identificacié degut a la manca d’etique-
ta, objectes sense signatura la historia dels quals es pot reconstruir,
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una vegada més, gracies al testimoni oral de la familia. Per als autors,
I'ombra d’Antoni Gaudi és allargada: les formes organicistes comunes
sorgeixen d’un entorn collectiu que revela que la historia dels sub-
jectes i els objectes és producte d’espais i temps compartits. Clara Bel-
tran, per la seva banda, introdueix la manca de reconeixement d’un
objecte cultural: els diorames, anomenats quadres plastics o historics
en el cas concret estudiat, presents a 'Exposici6 Internacional de Bar-
celona de 1929. L’autora se centra en Los Reyes Catdlicos recibiendo a
Colon en Barcelona, d’Oleguer Junyent. L'objecte va assolir una remar-
cable valoracié en la seva epoca —resultat de la seva funcié pedago-
gicaide propaganda d’esdeveniments historics—, pero més endavant
fou relegada a I’'oblit. Com en el cas anterior, en el cataleg no apareix
ni el nom de l'autor, ni la sala, ni una imatge, cosa que en dificulta la
identificacio posterior i contribueix al seu oblit.

La diversitat i riquesa de les presentacions que aplega aquest vo-
lum condueixen a unes conclusions entorn de les condicions de I'exit
i Poblit. La majoria dels artistes analitzats van gaudir de certa visibi-
litat en vida, cosa que permet que es generi la documentacio o la me-
moria sobre la seva figura i facilita els mecanismes de redescobriment.
En el cas dels artistes no reconeguts en vida, normalment es pot ar-
gumentar que eren presents en algun cercle, i aixd ocasiona que els
investigadors, tot sovint motivats per les exigencies academiques, in-
tentin recuperar aquestes figures oblidades. Un altre mecanisme molt
important és la memoria familiar: sota la forma de document, relat
oral o objecte d’art, custodien el patrimoni cultural de la nissaga fins
que els especialistes elaboren la informacio i la transformen en his-
toria. Aix0 no obstant, no tan sols es donen condicions de reconeixe-
ment dels artistes, siné també dels diversos llenguatges culturals, o
d’aquells ambits que, per proximitat al mén quotidia —joguines, ob-
jectes de decoracio sense signatura d’artista, diorames amb funcions
pretérites—, no son considerats dins la historia de I’art, propensa
a destacar allo especial i extraordinari. En aquest cas, la reflexio re-
llevant gira, tal com afirma Pere Capella en el seu article, al voltant de
la idoneitat de fer també una historia dels marges culturals, sense la
pretensio d’elevar-los a la condicié d’alta cultura.

La mateixa reflexié es desprén del cas de la multitud, dels perso-
natges de la ciutat moderna, de la cultura obrera, és a dir, dels com-
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portaments propers a la vida quotidiana i anonima. No es tracta d’ele-
var-los a la categoria de figura, esdeveniment o actitud extraordinaris,
sino de reivindicar la importancia d’estudiar-los. Les reflexions al vol-
tant del teatre, de la condici6 d’allo que és efimer d’algunes de les se-
ves manifestacions, com ara Pactuacid, el disseny i la construccio es-
cenografics o del vestuari, condueixen al mateix lloc: a advertir que
P’operacio de recuperacio que haurien d’efectuar les institucions i els
investigadors no ha de tenir necessariament 'objectiu de fer famoses
unes accions culturals concretes, sin6 d’oferir una visibilitat que per-
meti la reconstruccio historica. Els estils artistics de ’escenari de la
ciutat presentats en aquest estudi, com l’eclecticisme en 'arquitectu-
ra, els quadres historics i la ciutat panoptica de la presé Model, sén
també relegats a l'oblit per una narracio d’altres estils triomfants, pel
descredit d’unes funcions vistes com a caduques o pel rebuig d’ide-
ologies que formen part del relat complex de la realitat. No es tracta
de reivindicar la justicia de la recuperacio, sin6 de comprendre que
la historia i, en conseqiiéncia, també la historia de I’art i de la cultura,
esta formada per un entramat de subjectes, objectes, escenaris i es-
deveniments I’analisi dels quals ens pot ajudar a entendre amb més
profunditat la realitat complexa que pretenem estudiar.

ENRIC CIURANS
NURIA PEIST
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LAS HERRAMIENTAS DE ANALISIS DEL EXITO ARTISTICO:
UNA PRACTICA INTERDISCIPLINAR

Nuria Peist
Universidad de Barcelona

El estudio de los artistas y las obras de arte nos aporta un deleite par-
ticular. Analizamos sujetos y objetos que hoy pensamos y sentimos
como excepcionales, como una de las manifestaciones de la grande-
za de lo humano. Ademas del estatus de excepcionalidad, lo artistico
a partir de la modernidad nos brinda el placer de lo estético, una per-
cepcidn especial relacionada con ese juego de los sentidos que nos
permite emocionarnos y disfrutar. El campo de estudio de la historia
del arte, entonces, suma a la dicha del conocimiento el del goce esté-
tico. Esta doble operacion sin duda nos enriquece, pero también nos
coloca en un camino con riesgos que nos puede impulsar a descuidar
una de las exigencias del conocimiento de cualquier manifestacion
humana: el estudio de las condiciones por las cuales las personas y
las cosas adquieren determinados valores, apreciaciones, juicios po-
sitivos o negativos, e incluso sufren olvido. Las l6gicas del éxito artis-
tico casi nunca son universales ni estan necesariamente relacionadas
con la calidad que provoca el goce estético o intelectual mencionado,
pero tampoco son arbitrarias ni injustas, como se suele deducir sobre
todo cuando de arte contemporaneo se trata.

En este estudio se propondra un marco teérico que sirva como mo-
delo para el analisis de las condiciones que posibilitan una mayor o
menos visibilidad de artistas y obras de arte, en especial a partir del
surgimiento del régimen de la modernidad. A partir del siglo x1x se
organiza el campo del arte como un espacio regido por logicas relati-
vamente autébnomas, que no provienen de la Iglesia ni de las clases
dominantes y que tampoco estan asociadas a ldgicas, normas e insti-



