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A 1dade media e a arte

Toutes les créatures que Dieu créa en terre, il les créa pour I’homme, et pour prendre
exemple en elles de foi et de créance
Bestiaire picard (século XIII)

Os estudosos da arte medieval defenderon, fundamentalmente, dias formas
de achegamento as imaxes: a iconografica e a simbolica, que desde o noso punto
de vista non son incompatibeis sendén complementarias. Que a arte medieval
porta unha mensaxe soubo velo Victor Hugo que escribia: «Na Idade Media, o
xenio humano non pensou nada importante que non o escribira na pedra».! A
vision simbodlica do universo fundaméntase na cofiecida frase de san Paulo aos
corintios: Videmus nunc per speculum in aenigmate, tunc autem facie ad faciem
«Agora vemos nun espello, escuramente; pero daquela habemos ver cara a
cara» (1Cor 13,12), de onde se aprende que as cousas tefien un significado mais
profundo, alén da sua aparencia inmediata. O home medieval vivia nun mundo
poboado de significados, de sobresentidos, manifestacions de Deus nas cousas,
na natureza, que falaba continuamente nunha linguaxe icénica, na cal —como
afirma Umberto Eco- un leén non era s6 un ledn, unha noz non era s6 unha
noz, € para a que un grifon era tan real como un ledn, porque ambos eran signos
dunha verdade superior.

Eco explica este aspecto da mentalidade medieval como unha prolongacion
da actividade mitopoética do home clésico, adaptada ao ethos cristian, elaboran-
do novas figuras e referencias. Realmente encontramos ese mesmo aspecto no
mundo relixioso das mais diversas culturas.

Consonte con esta vision do mundo, a arte adquire unha formulacion alegori-
ca, paralela 4 concepcion alegorica da natureza. Tal como a definiu Emile Male,
a arte do medievo € aritmética escrita e simboloxia, unha idea que foi expresada
moi claramente polo escritor Alain de Lille (1128-1202), en versos de evidente
inspiracion paulina:

Omnis mundi creatura

quasi liber et pictura

nobis est in speculum,
nostrae vitae, nostrae mortis,

1 V. H. Debidour Le bestiaire sculpté en France p. 347
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nostri status, nostrae sortis
fidele signaculum.

Nostrum statum pingit rosa,
nostri status decens glosa,
nostrae vitae lectio,

quae dum primo mane floret,
defloratus flos effloret

vespertino senio.

Cada criatura do universo,

case como un libro ou un cadro
¢ para nds como un espello;

da nosa vida, da nosa morte,

da nosa condicion, da nosa sorte
fiel signo.

A rosa representa o noso estado,
graciosa glosa da nosa condicion,
interpretacion da nosa vida;

en boton de mafia cedo,

florece, perde a flor

coa vellez da noite.?

Mentres que na estética antiga domina a nocion de mimese, a partir da Baixa
Idade Media prevalece o simbolo.* Na estética antiga e na medieval a imaxe é
concibida como un termo de relacion; na antiga insirese no campo semantico
da mimese, € dicir, significa unha forma sensibel que copia dun modelo sensi-
bel ou intelixibel; ao contrario, no mundo medieval a imaxe, inserida no campo
semantico do simbolo, significa unha forma sensibel que revela un contido
intelixibel. O termo imaxe fica, daquela, dignificado en tanto que revelador
sensibel do intelixibel.

Os bestiarios

Os artistas medievais levan & pedra, aos libros miniados e s pinturas os ani-
mais que cofiecian polos bestiarios. Un bestiario ¢ unha coleccion de relatos de
animais reais ou fantasticos en que se describen as stias propiedades e atribliese
a estas un significado simbolico. Tamén adoitan inserir plantas e minerais. De
cada animal son expostas as suas propiedades -reais ou manipuladas-, incluin-
do as caracteristicas fisicas, os comportamentos e costumes, a sua relacion con
outras especies € co ser humano, e de cada propiedade ¢ extraido e explicitado

2 Humberto Eco Arte e beleza na estética medieval p. 87

3 Ver Jessica Jaques Pi La estética del romanico y del gotico
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un significado simbolico, co fin de ensinar e explicar o dogma cristidn ou mora-
lizar nalgun sentido. O mundo grecorromano tratara dos animais en libros de
ambitos varios: nas fabulas e nas obras de historia natural, de caza e pesca, de
medicina, de veterinaria e similares, porén os bestiarios son unha creacion pro-
pia da Idade Media, cun éxito extraordinario nos séculos XII e XIII.

Ainda que os bestiarios inclien case sempre minerais e plantas, mostran -como
o seu nome indica- unha clara preferencia polos animais. Aristoteles xa captou
a razon: «En termos xerais, nos comportamentos dos animais podense observar
infinidade de imitacions que fan da vida humana». Pseudo Dioniso Areopaxita,
despois de enumerar algiins simbolos animais, sinala: «Todas as sensacions dos
animais irracionais € 0s seus moitos o6rganos poden aplicarse ao entendemento
inmaterial e aos poderes unificadores dos seres celestes». Frei Luis de Granada
cita a observacion de Aristoteles en repetidas veces: «Dixo Aristoteles que as
obras dos animais son moi semellantes s dos homes». Juan de Mal Lara pola sta
banda advirte que «¢é costume dos poetas e dos filosofos chamar o home en nome
de animal que for semellante, cando o home ten as condicions do animaly.

Hai animais que, desde o noso punto de vista, parecen violentos, outros pre-
guiceiros, outros lascivos, outros envexosos, outros fieis, outros traidores, outros
amantes dos fillos, outros nobres e outros valentes. Eses animais poden represen-
tar, pois, as virtudes e defectos humanos. Frei Luis de Granada, notabel cofiecedor
do simbolismo, reune un bo conxunto de exemplos e asegura que por medio dos
animais «a divina Bondade, amadora da virtude, danos exemplo de moitas virtu-
des». «Porque o Criador non s6 formou os animais para servizo dos nosos corpos,
sendn tamén para mestres e exemplos da nosa vida, como ¢ a castidade da rula, a
simplicidade da pomba, a piedade dos fillos da cegofia para cos seus pais vellos,
e outras cousas tales». «A nobreza énos ensinada polos gabians, a xenerosidade
polos ledns, a suxeicion e obediencia polos elefantes, a ousadia e esforzo polos
cabalos, a fe e lealdade para cos seus sefiores polos cans, a caridade polos cervos,
o concerto e orde de republica polas abellas, a providencia polas formigas, o aca-
tamento e servizo dos pais polos fillos polas cegofias». Pierio Valeriano observa
que o elefante ¢ enxalzado polos poetas por mor das multiples e preclaras calida-
des que mostra e coas que parece competir co ser humano.

Fontes antigas

No cofiecemento das propiedades dos animais, e tamén en atribuirlles signifi-
cado simbdlico, os autores da Idade Media foron debedores das obras dos clasi-
cos, entre os que destacan Aristoteles, Plinio, Opiano, Eliano, Solino e Plutarco.
Para os animais exoticos valéronse dos libros de viaxes, como os de Ctesias,
mais non seria xusto ignorar que souberon observar con bastante acerto a fauna
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e a flora locais, ainda que clasificasen os animais e as plantas con criterios dis-
tintos aos nosos. A maioria dos autores de bestiarios ¢ enciclopedias distinguian
cinco grandes familias de animais: cuadripedes, paxaros, peixes, serpes € ver-
mes. No entanto, os seus peixes, por exemplo, non se axustaban a definicion
actual; incluian outros animais que viven na auga, como o0s cetaceos.

A contribucion mais antiga cofiecida ao cofiecemento da fauna e flora da
India é a de Ctesias de Cnido. Cara ao ano 405 antes de Cristo este médico
grego foi feito prisioneiro de guerra e conducido a Persia. Ali chegou a ser o
médico de cabeceira de Artaxerxes II Mnemdn. No ano 398 regresou 4 stia
patria, onde redactou as suas obras, Descricion da terra, Cousas de Persia ¢
Cousas da India, que non se conservan, ainda que das diias ultimas sobreviviron
abondosos fragmentos nas citacions de autores antigos e os resumos feitos por
Focio, o famoso patriarca de Constantinopla, no século IX. Cousas da India,
moi novelesca, ia dirixida & burguesia helénica, sedenta de novidades sobre
terras exoticas e marabillosas e tivo unha excelente acollida.

Ctesias non cofieceu a India de primeira man, senén a través dos viaxeiros
indios que visitaban Persia. Describe animais como os elefantes, destrutores de
murallas, e os papagaios, imitadores da voz humana; plantas como o bambu e
etnias mais ou menos fantasticas. Pero os animais e seres que alcanzaron unha
presenza duradeira a través dos séculos grazas aos seus escritos son o grifon, os
cinocéfalos, os pigmeos e, sobre todo, a manticora, comedora de homes, e o uni-
cornio, que viviron vidas paralelas &s do tigre e o rinoceronte, animais en que se
basean, a pesar de que xa Pausanias identificou o tigre con acerto.

Aristoteles escribiu varias obras sobre animais: Sobre a xeracion dos ani-
mais, Tratado sobre as partes dos animais ¢ Historia dos animais. Esta ulti-
ma componse de dez libros, algins espurios, acrecentados por continuadores.
Redactou a sta obra coa axuda de fontes escritas e das informacions fornecidas
por marifieiros, gandeiros, cazadores e veterinarios, s que engadiu as suas
observacions persoais. Segundo Plinio, inflamado polo desexo de cofiecer os
tipos de animais, o rei Alexandre Magno confiou esta mision a Aristoteles, o
home mais sabio en toda ciencia, € «deuse orde de obedecérenlle a varios millei-
ros de homes en todo o territorio de Asia e Grecia, a todos os que vivian da
caza, a captura de aves ou a pesca ou coidaban de rabafios, enxames, viveiros,
aviarios, para que ningunha criatura de ningures for descofiecida por el».

De cada animal Aristételes estuda a anatomia, a reproducion e os costumes.
Fai achegas de gran valor en taxonomia e bioloxia, como situar os cetaceos entre
os mamiferos. Ainda que, por suposto, non conseguiu fuxir dos xuizos derivados
da filosofia e principios dos catro elementos, como considerar inferior o lado
esquerdo, non ¢ dado a aceptar as crenzas populares sobre os animais, como
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faran Plinio e Eliano. Non obstante, a sia obra tera unha considerabel influencia
no simbolismo, non porque se interese por ese aspecto, sendon porque moitos dos
usos simbolicos se basean nas propiedades e costumes que el describe.

Das numerosas obras que escribiu o romano Plinio o Vello (23-79) so se sal-
varon os 37 libros da sua inmensa Historia natural. Catro libros estan dedicados
aos animais e outros catro aos remedios tirados deles. A stia enciclopedia foi
louvada durante toda a Idade Media. A pesar da sua declarada admiracion por
Aristoteles, Plinio tivo pouca preocupacion pola taxonomia animal. O seu verda-
deiro interese céntrase no comportamento, na ferocidade, a lealdade ¢ as mostras
de intelixencia. Para este obxectivo incorpora sen reservas abundantes lendas
e anécdotas edificantes, que contriblian a celebraren a continuidade da vida, a
maxestade da natureza e a denunciaren as paixons humanas. Acepta e transmite,
por exemplo, que o catoblepas ou fiu mata coa ollada, que o cheiro a corno quei-
mado de cervo afasta as serpes, que os ourifios dos linces se petrifican en pedras
semellantes a carbunculos e que algunhas eguas prefian do vento. Plinio busca
seducir o lector coa evocacion de seres asombrosos, fantasticos e pintorescos.

Plutarco (50-120) escribiu un didlogo Sobre a intelixencia dos animais e outro
titulado Os animais son racionais. Os protagonistas do primeiro son Autobulo, o
pai do autor, e Soclaro, un amigo, que reflexionan sobre a intelixencia dos animais
e o tratamento que merecen do home. Autobulo tenta demostrar que, a respecto
da capacidade intelectiva, a diferenza entre o home e os animais ¢ s6 de grao.
Despois interveiien os mozos Aristotimo, que se encarga do eloxio dos animais
de terra, e Fédimo, que se ocupa dos acuaticos. Ambos avalian un amplo niimero
de animais, mesturando observacions dignas dun naturalista moderno, con mitos,
lendas, contos e crenzas varias. A obra termina sen os protagonistas resolveren que
grupo de animais ha de levar o triunfo. Plutarco baséase en gran parte na Historia
natural de Plinio e na Historia dos animais de Aristoteles, que comenta abundan-
tes exemplos de comportamento sagaz e prudente entre os animais.

O didlogo Os animais son racionais, tamén cofiecido como Grilo polo nome
do seu personaxe principal, ¢ unha obra breve e das mais singulares de Plutarco.
Dialogan Ulises e Grilo, un dos seus compaiieiros de viaxe, convertido en porco
pola meiga Circe. Grilo argumenta que a vida animal é, de lonxe, preferibel a
humana. Nun ton cinico, defende a natureza como norma suprema de vida contra
as convencions humanas.

Claudio Eliano (175-235), romano que escribia en grego como se nacese
e crecese en Atenas, ¢ autor dunha obra abundante, da cal apenas chegaron
aos nosos dias as Historias curiosas e a Historia dos animais. Esta ultima esta
composta por 17 libros divididos en capitulos curtos, en que describe a nature-
za e propiedades de 70 cuadrapedes, 109 paxaros, 130 peixes e case 50 serpes.
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Fébulas e lendas, moitas das cales pasaran aos bestiarios medievais, ocupan un
espazo considerabel. Son historias pintorescas, extraordinarias, exoticas e incri-
beis, de reducido interese para a zooloxia moderna, mais que proporcionaban
valiosas leccions civicas e morais. Os animais de Eliano, guiados polo seu instin-
to, transmitian leccions ttiles. Todo narrado con notabel gusto literario, con graza
atica e estilo simple e suxestivo.

Opiano ¢ o nome do autor de dous poemas didacticos titulados Cinexética ou
Da caza, e Haliéutica ou Da pesca. A pesar de na Idade Media acreditaren que
era un autor unico, alguns datos fan pensar en dous autores distintos, de épocas
diferentes, entre os séculos II e III. Porén, non hai unanimidade a respecto diso
entre os estudosos modernos. Opiano transvasa datos de Aristoteles, de Plinio,
de Ctesias e doutros moitos autores antigos que se ocuparon dos animais. Ofrece
abundante informacion sobre técnicas, aparellos, artes e instrumentos de caza e
pesca. Como outros autores, xunto a observacions da realidade, d& espazo a ele-
mentos marabillosos, a ideas relixiosas e morais.

Solino, de cuxa vida o ignoramos case todo, redactou a sua Coleccion de
feitos memordbeis entre os séculos III e IV. E unha descricion dos lugares e
pobos do orbe, salpicada de noticias sobre fendmenos curiosos € sobre animais,
vexetais e minerais sorprendentes. Tres cuartas partes da obra vén sendo unha
escolma das curiosidades que atopa na obra de Plinio clasificadas xeografica-
mente. O seu libro, modelo daqueles que aspiran a ensinar deleitando, gozou
do aprecio e o favor do final da Antigiiidade e de toda a Idade Media. Entre os
autores medievais que o leron estan Guido de Pisa, o autor de De bestis et aliis
rebus, Bartolomeu Anglico, Santiago da Voraxine, Alberte Magno, Tomés de
Cantimpré, Vicente de Beauvais e Brunetto Latini.

San Isidoro de Sevilla, que viviu entre o 560 ¢ o 636, valeuse de todas esas
fontes, e moitas mais, para escribir as Etimoloxias, enciclopedia composta por
vinte libros en que resume o saber do seu tempo. Trata das sete artes liberais, de
cuestions xuridicas, de medicina, de arquitectura, de agricultura, vestiario, mobi-
liario, xo0gos, teatro e moitas outras cousas; o libro XII ¢ dedicado aos animais.
Como compilador Isidoro é incomparabel. A stia obra, un tesouro de informacion
unico, exerceu unha influencia inmensa sobre o pensamento e o saber da Idade
Media.

O Fisidlogo

E o primeiro bestiario e fonte dos bestiarios medievais. Foi escrito en grego
entre os séculos II e IV e logo traducido ao etiope, armenio, sirio e latin. As
primeiras copias conservadas son da version latina e proceden do século VIII; o
manuscrito grego mais antigo ¢ do X.
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Esta composto por 55 capitulos, cada un dedicado a un animal, planta ou
pedra, ainda que alguns animais ocupan varios. O estilo ¢ simple e popular, a
modo de conto ou relato de banda desefiada. O autor an6énimo inicia cada capi-
tulo coa frase «dixo o Fisidlogo», ¢ dicir, o Naturalista, e expon unha ou varias
caracteristicas naturais do animal; a seguir, elabora o significado simbdlico.
Comeza, pois, por elixir os significantes e despois propén os corresponden-
tes significados. Aplica 0 mesmo esquema aos seres hibridos, como a serea. A
version siriaca e o glosario latino de Ansileubo carecen de explicacion alego-
rica. Por iso alguns investigadores pensaron que esas versions eran a orixe do
Fisidlogo, que na sua primeira redaccion constaria s6 da parte naturalista. Non
obstante, existen claros indicios de que os codices sen a parte alegdrica e mora-
lizante son epitomes mutilados e serodios.

Un exemplo elixido ao acaso: «O Fisidlogo dixo sobre o pelicano que ¢ moi
amante dos seus fillos». Cando procrea os pitos e estes medran un pouco, gol-
pean o rostro dos seus pais; enton os pais baten nos fillos e matanos. Deseguido
os pais senten compaixon e choran durante tres dias os fillos que mataron; «pero
ao terceiro dia a nai esgaza o costado € o seu sangue, ao derramarse sobre 0s
corpos mortos dos pitos, devolvelles a vida. Asi tamén o Sefior deu o seu sangue
por nds». Neste caso non parte dunha caracteristica real, senén -como acon-
tece frecuentemente- dunha caracteristica manipulada, resultado de mesturar
convenientemente varias propiedades naturais. Ese tipo de manipulacions xa
as empregaban os autores pagans. E propio do autor do Fisiélogo manipular os
feitos, como no caso do pelicano, pensando en darlles un significado cristian.
Outro exemplo elaborado con notabel enxefio € o da ostra e a perla.

As fontes fundamentais do Fisidlogo son a Biblia, onde se mencionan bas-
tantes dos animais que interpreta, e os autores pagans que, como Herddoto,
Ctesias, Bolo de Mendes, Plutarco, Plinio e Eliano, deixaron informacion sobre
o reino animal. Tamén se percibe a influencia dos tratados médicos de Nicandro
e Dioscorides.

Moitos autores gregos e romanos recolleron o significado simbdlico dalgin
outro animal e, desde logo, outros moitos escribiron tratados sobre a vida, cos-
tumes e lendas dos animais. Ao autor do Fisiologo céabelle a gloria de escribir
o primeiro libro zooloxico-simbolico, dedicado por completo a dar signifi-
cado alegodrico aos animais. Foi influido, sen dubida, polas obras de Filon de
Alexandria e de Orixenes e, en xeral, polo interese da sua época na interpreta-
cion alegorica. Alén diso, pénsase que con toda probabilidade era de Alexandria.
En primeiro lugar, pola propia natureza alegoérica da obra, e, en segundo lugar,
porque fai referencia ao calendario copto e porque menciona varias cidades
exipcias e algins animais, como o icneumon, o ibis e o crocodilo, pertencentes
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a fauna do Nilo. Foille atribuida a autoria a Orixenes, san Basilio, san Gregorio
Nacianceno, san Xerome ¢ san Xoan Crisostomo. A san Epifanio ¢ atribuida
unha das versions gregas, obra traducida ao latin parcialmente polo humanista
espaiol Gonzalo Ponce de Leon e que foi editada en Roma en 1587.

En realidade, non hai unha tnica version latina; hai varias, derivadas de dis-
tintas versions gregas, segundo estudou Florence McCulloch. As madis antigas
seguen mais de preto a version orixinal. Nilda Guglielmi publicou a traducién
ao castelan da version E, a de maior relacion coas gregas e Luigina Motini edi-
tou a version Bis e a sua traducion italiana.

O Fisiologo foi moi difundido na Idade Media por toda Europa. O numero
dos seus manuscritos s6 ¢ comparabel co da Biblia e o texto non permaneceu
inalterado. A version latina sufriu desde o século XII unha gran transformacion
ao ir nutrindose con materiais colleitados das obras de Plinio, Eliano e Solino,
de autores cristians como san Agostifio e san Isidoro de Sevilla, e de crenzas
populares. Aumentaron o nimero de animais, que nalgunhas redaccions chega-
ron aos douscentos, ordenados en grupos zooldxicos: primeiro os mamiferos,
logo as aves, despois os réptiles e finalmente os peixes. Non obstante, nunca
deixaron de ser obras principalmente moralizadoras.*

Desta version latina acrecentada proceden os chamados bestiarios, que se
conformaron como unha especie de prontuario de simbolos, dispostos para seren
utilizados polos escritores, os artistas € os clérigos nos sermons e escritos teo-
loxicos. O seu éxito e os seus multiples influxos converten o Fisidlogo nun dos
libros mais destacados e influentes da Idade Media. Dos bestiarios latinos con-
sérvanse 50 ingleses, 9 franceses ou flamengos e un aleman.

Os bestiarios e as enciclopedias

As enciclopedias medievais mantifian estreitos vinculos cos bestiarios por-
que todas, na parte dedicada ao estudo da natureza, incluian unha ampla seccioén
sobre o mundo animal e porque case todas mesturaban, en distintos graos, a des-
cricion da vida e costumes dos animais coa ensinanza moral e o simbolismo, ao
estilo dos bestiarios.

A palabra francesa bestiaire xorde por primeira vez a comezos do XII, na
obra do clérigo anglo-normando Philippe de Thaiin ou Thaon, autor asi mesmo
de dous lapidarios. O seu bestiario, o mdis antigo dos franceses, redactado entre
os anos 1121 e 1130, ¢ bastante fiel ao texto latino do Fisidlogo e componse de
38 capitulos e un total de 3194 versos.

O Bestiario latino en prosa, conservado na Biblioteca Universitaria de
Cambridge, foi copiado na abadia de Revesby, en Lincolnshire, no século XII.

4 Ron Baxter Bestiaries and their users en Middle Ages pp. 25, 72, 169, 192
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Describe e explica 150 animais, moitos mais que o Fisiologo grego, ao que
agrega textos de Solino, san Ambrosio ¢ san Isidoro de Sevilla.

Hugues de Fouilloy, nacido cara a 1120 e morto en 1172, cdengo de Picardie,
¢ autor de varias obras atribuidas durante anos ao seu prestixioso contempora-
neo Hugo de Saint-Victor. Escribiu un aviario, De avibus, en que valéndose da
natureza e das propiedades das aves ensina as verdades da fe e glorifica a vida
monastica.

De bestiis et aliis rebus ¢ unha compilacion do século XII, en catro libros, de
autoria problematica. Pierre de Beauvais ou Pierre de Picard, clérigo vinculado
a familia Dreux, terminou en 1206 un bestiario en 38 capitulos, proximo & tradi-
cion do Fisiologo. Atribueselle tamén unha version mais longa.

Guillaume, Clerc de Normandie, un clérigo casado, de condicion modesta,
escribe en Inglaterra en 1210 o Bestiario divino, composto por 3944 versos. E
o mais elaborado dos que derivan do Fisidlogo. Enriquece a materia antiga con
longuisimos comentarios morais e exempla, con que critica os grandes do seu
tempo, tanto clérigos como laicos. Sinala en repetidas ocasions que se vale dos
relatos de animais para ensinar e moralizar. Os manuscritos conservados proban
a popularidade da obra.

O franciscano Bartolomeu o Inglés ou Bartolomeu Anglico, con toda proba-
bilidade nacido en Inglaterra, redactou entre 1225 e 1240 unha enciclopedia en
19 libros titulada De propietatibus rerum, co obxectivo de facilitar a predicacion
aos frades da stia orde. Tres dos libros estan consagrados aos animais. A enciclo-
pedia alcanzou un éxito notabel, e foi traducida ao italiano en 1309, ao francés
en 1372 e ao inglés en 1398. Existen tamén versions flamenca, anglonormanda,
provenzal e casteld. Esta Gltima publicouna Vicente de Burgos, en 1494, co titu-
lo Libro de las propiedades de todas las cosas.

Nunha abadia cisterciense de Barbery, preto de Caen, localizouse o manus-
crito dun bestiario de principios do século XIII. Consta como autor un tal
Gervais, que permanece sen identificar. Polo lugar do achado foille supos-
ta unha orixe normanda mais a lingua da obra non contén trazos dialectais
de Normandia. Con 1278 versos, o de Gervais é o mais breve dos bestiarios
franceses. O autor afirma no prélogo escribilo traducindo ao francés o Dicta
Chrysostomi, un bestiario latino atribuido a san Xoan Crisdstomo, que non coin-
cide co texto de Gervais sendn a grandes linas. O autor mostra pouco interese
pola organizacion sistematica dos materiais. O uso de imaxes e similitudes tira-
das da vida cotia ¢ a sua achega mais orixinal.

Da Image du monde de Gossuin de Metz hai catro versions, duas en verso e
duas en prosa. A primeira version en verso ¢ de 1245; a segunda, do ano 1248,
contén uns catro mil versos mais. As versions en prosa son de 1246 e 1250.
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En 1280 traduciuse ao inglés. A obra resume os cofiecementos do seu tempo.
Na primeira parte, dedicada & cosmogonia, octipase da creacion do mundo, do
firmamento, os catro elementos, as caracteristicas da terra € o movemento dos
planetas. A segunda parte ¢ dedicada & xeografia: as rexions da Terra, o Paraiso
terrestre, a India e as stias serpes, animais terrestres, peixes, pedras e arbores;
Europa e os seus pobos, Africa e as stas rexions, diversas illas ¢ os seus ani-
mais; nesta parte fala, ademais, da salinidade da auga de mar, do aire, da choiva,
das tempestades, do vento e do lume. Na terceira parte explica como se pro-
ducen o dia e a noite e as eclipses, e fala da luz da lua, das estrelas e mil cosas
mais.

O Bestiario de Cambrai, redactado despois de 1260, consta de 32 capitulos,
con descricions breves, as veces dun par de lifias, doutros tantos animais. Esta
inspirado na obra de Fournival, eliminando o compofiente simbdlico, como no
bestiario provenzal.

O bestiario provenzal Aiso son las naturas ¢ unha traducion en prosa da obra
de Fournival realizada na segunda metade do século XIII. O anénimo tradutor
sO reproduce a descricion das propiedades dos animais do Bestiario de amor,
prescindindo do significado amoroso. O bestiario resultante serviu, se callar, de
repertorio aos poetas liricos, como semella demostrar o feito de aparecer inseri-
do nunha coleccidon de cancions provenzais.

O dominicano Tomas de Cantimpré seguiu os cursos de Alberte Magno e
foi predicador xeral da orde. E autor dunha enciclopedia titulada De natura
rerum. Unha primeira redaccion, acabada en 1230, estaba formada por 19 libros.
Terminou unha segunda version, ampliada, catorce anos despois. Comenta
no prologo que investiu mais de quince anos en reunir informacion sobre a
natureza, e cita entre as suas principais fontes a Aristoteles, Plinio, Solino, san
Ambrosio, san Isidoro e o Fisiologo. Amoreou canto atopaba «sobre a nature-
za das cousas creadas e as suas propiedades, digno de memoria e apropiado 4
stia significacion moral». En ambas as versions asigna un volume considerabel
aos animais. Como noutras enciclopedias do Medievo, non descoida o aspecto
moralizante. O primeiro libro trata da anatomia do corpo humano; o segundo,
da alma; o terceiro, dos homes monstruosos de oriente; o cuarto, dos cuadrupe-
des; o quinto, das aves; o sexto, dos monstros marifios; o sétimo, dos peixes de
rio e de mar; o oitavo, das serpes; o noveno, dos vermes; o décimo, das arbores
comuns; o undécimo, das arbores aromaticas ¢ medicinais; o duodécimo, das
herbas aromaticas e medicinais; o décimo terceiro, das fontes; o décimo cuarto,
das pedras preciosas e os seus modelados; o décimo quinto, dos sete metais; o
décimo sexto, das sete rexions e humores do aire; o décimo sétimo, da esfera,
os sete planetas e as stias facultades; o décimo oitavo, do raio, o trono e outros
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fenomenos da atmosfera; e o décimo noveno, dos catro elementos. A obra, ainda
que non o explicite o autor, parece inspirada no esquema microcosmos-macro-
cosmos. Partes importantes da sua enciclopedia foron reproducidas por Alberte
Magno en De animalibus, por Bartolomeu Anglico e por Vincent de Beauvais.
Cara a 1350 Konrad de Megenberg traduciuna ao aleman e adaptou co titulo
de Libro da natureza, en oito libros, o terceiro -o mais voluminoso-, dedicado
aos animais. Na Biblioteca Universitaria de Granada consérvase un codice cos
libros IV ao XII da obra de Cantimpré, xunto ao Tacuinum Sanitatis. Son en
total 116 folios, iluminados con 611 miniaturas de moi diverso tamafo. A letra e
as ilustracions corresponden 4 primeira metade do século XV.

O Bestiario (version longa) atribuido a Pierre de Beauvais reproduce os
38 capitulos da version curta, con pequenas modificacions na orde € no con-
tido, e inclue ademais outros 33 capitulos, resultando un total de 71 e case o
dobre de tamafio da obra inicial. Ainda que se atribuiu a Pierre de Beauvais
e mesmo se supuxo que fora redactado antes que a version curta, hoxe existe
o convencemento de que se debe a un continuador, que o escribiu entre 1246
e 1268, ou sexa, mais de 40 anos despois, cun estilo diferente e con datos
novos, alguns tirados de obras posteriores & primeira version. Da Image du
monde de Gossuin de Metz copia datos sobre as serpes e animais da India; da
Carta do Preste Xoan, datos sobre o alerion, o grifon e a pintega; de Honorius
Augustodunensis, a correspondencia entre o home e o universo fisico, entre
0 microcosmos € o macrocosmos. Percibese, alén diso, o influxo do Livre du
palmier en cinco capitulos e do Bestiario de amor de Richard de Fournival en
vinte, ainda que se desentende do seu simbolismo amoroso. Sen renunciar ao
ton espiritual e moralizante do Fisidlogo e da version de Pierre de Beauvais, o
novo autor mostra un inédito interese polo coflecemento da natureza. Conxuga,
asi, tradicidén e innovacion.

Vincent de Beauvais, da abadia cisterciense de Royaumont, preceptor dos
fillos do rei Luis IX, terminou en 1258 o Speculum majus, unha inmensa enci-
clopedia, composta de tres partes, unha das cales estd consagrada 4 historia
natural, onde os animais ocupan un amplo espazo.

A enciclopedia do florentino Brunetto Latini, O libro do tesouro, foi escrita
en 1264. Nacido cara a 1220, Latini, pertencente a unha familia da burguesia
florentina ligada ao partido giielfo, houbo de exiliarse en Francia entre 1260
e 1266, onde exerceu de notario para os comerciantes italianos. Neses anos
escribiu, en francés, O libro do tesouro. Apos regresar do exilio foi mestre de
Cavalcanti e Dante. O primeiro dos tres libros en que se divide a obra comeza
coa historia biblica, a de Troia, a de Roma e a do Medievo; segue unha historia
natural cunha extensa informacion sobre astronomia e xeografia; desde o capitu-
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lo 130 ao 200, que ¢ o ultimo, instrue sobre os animais. O segundo libro € sobre
ética e nel recolle pensamentos de moralistas, clasicos e da sua época e estuda
os vicios e virtudes propios dos homes. No terceiro libro -a parte mais orixinal
da obra- reflexiona sobre cuestions relacionadas coa politica e a arte de gober-
nar, que xulga o mais importante € o mais nobre de todos os saberes. O enorme
e duradeiro éxito da obra, que se traduciu desde o primeiro momento a un bo
numero de linguas europeas, deulle fama de home sabio. No arquivo da catedral
de Girona consérvase o unico exemplar cofiecido da version aragonesa, o Libro
d’el trasoro, datado ao redor de 1400.

Alberte Magno, nacido nunha familia nobre en Bollstddt o ano 1206 e fale-
cido en 1280, ingresou mozo nos dominicanos. Ensinou teoloxia en Paris e en
Colonia e tivo entre os seus alumnos a Tomas de Aquino. A stia obra, inmensa,
abrangue todos os campos, en especial as ciencias da natureza. Acabou cara
a 1268 un tratado en latin sobre os animais, De animalibus, composto por 26
libros, con moito material tirado de Aristoteles, Plinio e Tomas de Cantimpré
e de diversos tratados de falcoaria. Alén diso, e ¢ o mais salientabel, incorpora
datos obtidos das suas observacions e experiencias persoais.

De finais do XIII ¢ o Bestiario toscano, que nalgunhas versions leva por titu-
lo Libro da natureza dos animais. Redactado con toda a probabilidade no norte
de Italia ¢ conservado en toscano e en véneto. Nas versions mais amplas ten 50
capitulos e un limiar en que o compilador enxalza a importancia do cofiecemen-
to natural e a adquisicion da sabedoria. De acordo co esquema dos bestiarios,
expon de cada animal as stias caracteristicas naturais e o seu significado simbo-
lico, porén, as interpretacions que ofrece son en gran parte persoais. Mais que
polos temas teoldxicos esta interesado nos comportamentos sociais, nas virtudes
e nas normas de convivencia. Exemplo da sua orixinalidade nas interpretacions
¢ o capitulo do unicornio, que identifica con san Paulo, porque ao principio
combateu a Cristo. Existen traducidns ao catalan do século XV e del chegaron a
nos seis manuscritos entre os completos e os fragmentarios.

De entre o século XIII e o XIV ¢ o Bestiario moralizado de Gubbio, prove-
niente do fondo Lucarelli de Gubbio e agora depositado na Biblioteca Nacional
de Roma. Retine 64 sonetos, en cada un dos cales se expon unha ou varias
caracteristicas animais, tirando destas a correspondente leccion moral ou lectura
simbolica. Trece animais representan a Cristo, dezaoito ao diafio e os outros pro-
tagonizan exemplos de caracter moral. Estd estruturado, ainda que con excep-
cions, en catro partes: bestas, volatiles, peixes e réptiles; incliie animais fantasti-
COs como o satiro, a lamia e a manticora. Ao ter que limitar a exposicion de cada
animal e o seu significado a tan poucos versos, as veces a claridade do contido
sofre, ainda que non para os lectores que cofiezan a tradicion dos bestiarios. A
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estrutura e a forma métrica escollida achegan orixinalidade a este bestiario, en
que se notan influencias da lirica amorosa italiana da época.

Cecco d’Ascoli, nome co que se coiece a Francisco Stabili, un home de
ampla cultura e forte vea polémica que morreu queimado vivo cos seus libros
en 1327, ¢ autor dun tratado alegorico-didactico titulado L’Acerba. Propuixose
escribir unha anti-Divina Comedia, separando teoloxia e natureza, dando prima-
cia a esta ultima. A obra dividese en cinco libros, o tltimo incompleto, cun total
de 4867 versos, en estrofas de seis. O primeiro libro ocupase de cosmoloxia e
astronomia; o segundo, da influencia dos astros no ser humano, nas stas calida-
des naturais e o seu caracter; e o terceiro contén un breve lapidario e un bestia-
rio moralizado.

O Libellus de natura animalium, un bestiario escrito entre os séculos XIV
e XV, comeza cun primeiro capitulo dedicado ao home, en canto ser superior e
dotado de razon, ao que Deus lle concedeu a capacidade de someter os animais
e utilizalos no seu proveito. Todos os capitulos, que son cincuenta, mantefien a
mesma disposicion: primeiro exponense as propiedades do animal e logo o seu
significado simbdlico. Méis que nas consideracions misticas e teoloxicas -que
seguen presentes-, 0 autor estd interesado nas ensinanzas de tipo moral e social,
con vista 4 sua aplicacion nas predicacions e na vida diaria. Destaca polo amplo
recurso a auctoritates tanto sacras como profanas e por un estilo humilde, sinxe-
lo e repetitivo. E a fonte do Bestiario valdense.

O Bestiario valdense é realmente unha traducion, e bastante fiel, do Libellus,
a cargo -dise no prologo- de Jaco. O manuscrito mais antigo cofiecido procede
do século XV. Nalgiins manuscritos foron acrecentadas propiedades aos animais
tratados no Libellus e inseridos cinco capitulos novos. Ademais, o tradutor eli-
mina bastantes autoridades citadas no texto latino, engadidos e recortes que non
modifican de modo substancial o contido do orixinal. Ana Maria Raugei reuniu
nun libro ambos os bestiarios.

Poemas e bestiarios de amor

Tanto en Grecia como en Israel foron utilizados bastantes animais como sim-
bolos do amor, velai o cervo, o reisefior, a pomba e moitos outros. Na época dos
bestiarios son varios os poetas que destacaron por enriqueceren esa linguaxe.
Rigaut de Berbezilh, que escribiu os seus poemas a mediados do XII, pédenos
servir de exemplo de trobador que compara os seus estados de animo e as suas
situacions sentimentais cos comportamentos dos animais descritos polos bes-
tiarios. Na cancidn «Atressi con [’orifanz» achamos comparacions co elefante,
0 050, a fénix e o cervo. Noutras cancions valese do tigre, o azor e o falcon. En
1253 morre Thibaut de Champagne, rei de Navarra, que descobre nos animais
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aspectos do amor cortés. Thibaut rexuvenece a retorica galante con metaforas e
similes tirados do reino animal e dos bestiarios. Comparase co paxaro fascinado
pola ollada da serpe, e recorre ao pelicano, ao reisefior e a0 unicornio.

Richard de Fournival, fillo de Roger de Fournival, médico de Philippe-
Auguste, foi cirurxidn e clérigo, chanceler da igrexa de Amiens. Lector aplica-
do, reuniu unha das mais ricas bibliotecas do seu tempo e foi autor de poesias e
obras en prosa, en latin e en lingua vulgar. Transferiu, non sen humor, o esque-
ma do Fisiologo a retdrica amorosa no Bestiario de amor, escrito en 1252. Non
tira leccions morais das propiedades das bestas, senén consideracions sobre
0 amor e a sua casuistica. Como xa sinalamos, unha tradicion milenaria reco-
rrera a diferentes animais como simbolos do amor, porén, antes de Richard de
Fournival, ninguén dedicara un libro exclusivamente a ese tema. O autor ten a
idea brillante de reunir nunha obra dous dos intereses mais vivos da época: o
bestiario € 0 amor cortés.

O libro estd composto por un interesante limiar, os capitulos dos animais e
un breve epilogo. A diferenza dos bestiarios comuns, os capitulos non son inde-
pendentes; cada un vai ligado co seguinte, o que dota de unidade 4 obra. Outro
trazo orixinal ¢ que se presenta como un relato autobiografico. O poeta dirixese
a dama con pedidos de amor apoiandose nas propiedades dos animais. Conta as
stas desgrazas amorosas -reais ou supostas- botando man de todos os topicos
trobadorescos: a superioridade da amada, a necesidade de manter o segredo, a
dificultade de distinguirse do falso amante e de demostrar a sinceridade dos sen-
timentos propios. O poeta namorado describe as tacticas, erros, acertos e fraca-
sos da sua campana galante, valéndose das propiedades naturais dos animais que
se comentan en todos os outros bestiarios. A cada propiedade dun animal corres-
ponde un ou varios comportamentos amorosos do pretendente ou da dama.

Outra innovacion destacabel do Bestiario de amor é a combinacion de pala-
bra e imaxe. Cada animal é acompafiado polo seu correspondente debuxo. E
certo que moitos codices dos bestiarios estaban iluminados, e algins belamente,
pero Fournival ilustra cada capitulo con cadanseu debuxo. Adianta, pois, o que
vai acontecer no Renacemento coa emblematica e explica as suas razons no pro-
logo. Opina que o ser humano se caracteriza polo desexo de saber pero que nin-
gun home s6 pode saber todo. O saber completo esta repartido entre o conxunto
dos homes, e non s6 do presente senon incluidos os do pasado, porque o saber
se vai acumulando grazas & memoria. Deus concedeu ao home a memoria, que
«ten duas portas, vista e ouvido, e a cada unha destas portas conduce un camifio
polo que se pode chegar a ela, imaxe e palabra. Imaxe serve ao ollo e palabra
a orellay. A memoria, «gardia dos tesouros que o espirito conquista a forza de
enxefio», volve presente o que pertence ao pasado, «e isto lograse coa imaxe ou
coa palabray.
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Richard de Fournival compon o seu bestiario con imaxe e palabra: «Por esta
razén enviovos duas cousas nunha; mando este escrito de imaxe e palabra co fin
de que cando non estea ante v0s, este escrito coas siias imaxes € as suas palabras
me devolva a vosa memoria». Comenta que «este escrito trata dunha materia tal
que esixe unha ilustracion, porque trata da natureza dos animais e dos paxaros,
que se conecen mellor pintados que contadosy.

Do enorme éxito deste orixinalisimo bestiario dan proba as multiples tradu-
cions e imitacidons, como o bestiario provenzal Aiso son las naturas e o Bestiaire
d’amour rimé, que consta de 3718 versos octosilabos, ambos na segunda metade
do XIII. Tivo unha continuacion anénima titulada A resposta da dama.

O Mare amoroso € un bestiario de amor de 334 versos hendecasilabos com-
posto cara a 1275 por un poeta anénimo toscano occidental. Pode ser considera-
do o paralelo italiano ao bestiario de Richard de Fournival, quizais a través do
Bestiaire d’Amours rimé. Fai uso dunha longa serie de metaforas e similes, en
boa parte baseados no comportamento animal, mais ou menos espallados na lite-
ratura amorosa anterior e da época, de acordo cos canones da ideoloxia cortés.

En Le dit de la panthere, escrito a finais do XIII, conflien influencias varias.
Unhas mais distantes, como os bestiarios comuns € o Libro do amor cortés de
Andrés o Capelan; outras mais directas, como o Bestiario de amor de Fournival
e O libro da rosa de Guillaume Lorris. Polo tema amoroso, e porque o autor
agachou o seu nome baixo un anagrama, algiins manuscritos antigos, en concre-
to o de Paris, atriblieno a Richard de Fournival, porén, a investigacion moderna
descifrou o anagrama e identificou o verdadeiro autor, que resultou ser Nicole
de Margival.

Le dit de la panthere non € un bestiario de amor ao estilo de Fournival por-
que a narracion € protagonizada por un Unico animal: a pantera. Pola contra,
intervefien numerosos personaxes inspirados no Libro da rosa. Narra como no
mes das segas o poeta fica durmido e sofia que ¢ transportado por unhas aves a
un lugar onde moran animais varios. Entre eles, o sofiador descobre unha besta
de maltiples cores, que o atrae pola sua beleza e as stas calidades, en particular
o seu alento, que afasta o dragén e seduce os outros animais. Pouco despois
aquela misteriosa besta vai afastarse deixando o poeta melancolico e dubitati-
vo. Querendo saber o significado, ouve unha musica doce, achégase e atopase
co deus do Amor rodeado da sta corte, integrada por Doce Pensar, Esperanza,
Recordo, Graza, Boa Vontade e Piedade e tamén por Orgullo, Envexa, Despeito
e Vilania. O poeta faise vasalo do Amor e o deus promete revelar o significado
da vision. Amor explicalle que a besta de multiples cores ¢ unha pantera, que
representa a amada, en canto o dragdn simboliza o vicio, incapaz de soportar o
alento da pantera. As propiedades que son atribuidas 4 pantera estan extraidas
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dos bestiarios, no entanto, neste poema de amor cortés a pantera pasa a simbo-
lizar a dama. Non forza demasiado as cousas porque na simboloxia tradicional
a muller bela, e en especial a muller virtuosa, exhala unha fragrancia deliciosa.
O poeta asocia o bo cheiro do alento da pantera coa palabra sabia e temperada
da dama diante dos maldicentes, que son os personaxes negativos na materia do
amor cortés, representados aqui polo dragon. A pantera de Le dit da panthere ¢é a
pantera dos bestiarios, pero nun contexto de amor cortés.

Bestiarios iluminados

Descofiécese a proporcion de exemplares iluminados en relacién ao total
de manuscritos de bestiarios -nos cales se incliien libros sobre paxaros, sobre
peixes, serpes e sobre monstros- e enciclopedias. Un estudo sobre os fondos das
bibliotecas inglesas e escocesas pertencentes aos séculos XII e XIII calcula que
dous de cada tres manuscritos estaban iluminados. As veces as ilustracions, en
especial das especies principais como o ledn, o aguia e o dragdén, son esplen-
dorosas e a gran tamafio. Os manuscritos mais luxosos, obras de gran prestixio,
eran encargados por reis, raifias, principes, grandes sefiores e por bispos; 0s mais
modestos, por clérigos e comunidades eclesiasticas. No século XIII todas as
bibliotecas episcopais ou monasticas debian contar cun bestiario co que rearma-
rense de exemplos e leccions para a predicacion.

O numero de imaxes varia dun bestiario a outro. Hai algiins animais, como
o ledn, o dragdn e a pomba, que non faltan case nunca. Os animais son sin-
gularizados polo seu aspecto e diferenciados doutros parecidos por medio de
atributos, verdadeiros trazos de identidade: a melena ¢ a cola identifican o ledn;
as manchas policromadas, a pantera; os cabeiros e o lombo erizado de pelos, o
xabaril; a crista e o bucho, o galo; a trompa, os cabeiros e as veces a torre sobre
o lombo, o elefante; a ferradura no peteiro, a avestruz; e a pedra na pata, o grou.

O mais antigo Fisiologo ilustrado € o latino do século IX, ms. 318 da Burger
Bibliothek de Berna, que consta de 24 capitulos e 33 ilustracions. As suas
miniaturas son un exemplo significativo do chamado Renacemento carolinxio.
Presentan non poucas analogias con obras atribuidas 4 escola de Reims, con
reminiscencias helenisticas fortes, sendo particularmente estreitos os parentes-
cos cos debuxos a pluma do Salterio de Utrech.

O Fisiologo de Bruxelas, do século X, presenta tamén composicions clasi-
cas. Os seus debuxos, lixeiramente coloreados, tefien un elemento narrativo e
incorporan temas simbolicos. O Fisiologo de Esmirna, ilustrado asi mesmo con
temas moralizantes, desapareceu nun incendio. O mais antigo Fisiologo grego
iluminado, o Ambrosianus E 16, do século XI, comparte varias imaxes co de
Berna, o cal fai pensar que ambos derivan dunha tempera fonte grega.
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O mais antigo bestiario iluminado ¢ o de Oxford, o Bodley 247, de comezos
do XII. As iluminacions responden a unha época de transicion do romanico ao
gotico con algunhas influencias bizantinas. O Bestiario de Oxford ms. Ashmole
1511 foi iluminado cara ao ano 1210. Ningunha noticia temos sobre o creador
do programa de ilustracions, nin sobre o lugar de procedencia. As suas minia-
turas estan entre as obras mais notabeis da pintura inglesa desa época de transi-
cion do romanico ao gotico.

O Bestiario de Westminster, ms. 228, do século XIII, que pertenceu ao mos-
teiro de York, consta de 70 folios e contén unhas 80 ilustracions, pero moitas
delas representan a mais dunha criatura. O texto, en latin, esta escrito con letra
clara e contén a descricion de cada animal e o seu significado ou leccion basea-
dos no seu comportamento.

A Biblioteca de El Escorial postue un codice arabe titulado Libro das utili-
dades dos animais. Sobresae pola calidade artistica das ilustracions, riquisimo
exponente da peculiar estética arabe-islamica predominnate no Proximo Oriente
entre os séculos XII ¢ XIV. E unha obra sobre o uso dos animais en medicina
humoral, compilada no século XIV por Ibn -al-Durayhim, profesor da Mesquita
Omeia de Damasco, a partir da obra de importantes médicos anteriores. As
miniaturas caracterizanse pola exactitude e o realismo e parecen estar directa-
mente ligadas & tradicion da pintura arabe clasica da escola de Bagdad.

Entre as enciclopedias ilustradas destaca a de Brunetto Latini que se conser-
va na Biblioteca Nacional de Rusia e consta de 298 paxinas e 115 miniaturas,
algunhas tan interesantes como a das sereas. Do Libro das propiedades das
cousas de Bartolomeu Anglico hai unha versiéon iluminada realizada cara a
1412 que pertence a Biblioteca Nacional de Francia, ms. 22531. Corresponde a
traducion francesa da obra, feita por Jean Corbechon, por encomenda do rei de
Francia Carlos V.

O bestiario esculpido

Como lembra atinadamente Marcel Durliat,® a tradicion do simbolis-
mo animal ¢ extraordinariamente vella. Foi transmitida & Idade Media pola
Antigiiidade Clasica, e mais en concreto a través do Fisidlogo.

Os bestiarios son un complemento da Biblia, xa que ensinan a «ler» a crea-
cion para descubrir nela as verdades transcendentais da fe. Das moitas caracte-
risticas de cada animal seleccionan s6 aquelas que son susceptibeis dunha inter-
pretacion simbolica, reforzada con referencias aos libros sagrados para obter

5 Véxase Mariiio Ferro, Xosé Ramon Signos, iconos y tropos 3.01

6 Marcel Durliat E/ arte romanico p. 115.
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unha leccion moral, basicamente para enxalzar as virtudes e corrixir 0s Vvicios.
Os animais dos bestiarios, ¢ os da escultura romanica e gotica inspirada naque-
les, contribiien a alimentar a vida espiritual e a consolidar a moral cristia.

Segundo Jacques Le Goff, a valoraciéon do marabilloso mudou ao longo da
Idade Media. O cristianismo reinterpretou o marabilloso antigo por dous cami-
nos: por un lado orientouno cara ao milagre, e por outro cara a unha represen-
tacion simbolica e moralizante. A evolucion das versions latinas do Fisiologo
seria un perfecto exemplo. De partida, as versions antigas relatan marabillas
animalescas, sen delas daren explicacions simbdlicas; despois, e cada vez mais,
as explicacions simbolicas e moralizantes’ gafian importancia.

Le Goff salienta o feito de na Alta Idade Media haber unha especie de repre-
sion ou rexeitamento do marabilloso, a0 menos no que atinxe a cultura docu-
mentada; pola contra, entre os séculos XII e XIII haberia unha irrupcion do
marabilloso na cultura erudita,® de que son boa proba os bestiarios, quer escri-
tos, quer esculpidos.

En relacion & veracidade ou non de caracteristicas atribuidas a alguns ani-
mais ou mesmo da stia existencia —nomeadamente no caso dos hibridos- santo
Agostifio consideraba que «o importante ¢ a meditacion sobre a significacion
dun feito, non discutir a autenticidade».” O importante non seria para el debater,
por exemplo, se o dragon existe senon utilizalo para extraer unha leccion moral.

Neste sentido, non sempre os significantes utilizados son animais existentes;
as veces son animais fabulosos, creados, con frecuencia mediante hibridacion,
para eles expresaren mais claramente o que se desexa comunicar. Desa forma,
unindo partes complementarias de diferentes animais, naceron moitos seres
miticos que hoxe, erradamente, consideramos monstros. Como moi ben obser-
vou Borges no Manual de zoologia fantdstica o «monstro non € outra cousa que
unha combinacion de seres reais». Poderiamos matizar: combinacion de par-
tes de seres reais; e acrecentar: elixidas, en moitos casos, con fins simbolicos.
Veremos como o dragdn, a serea e o centauro, por exemplo, foron creados de
acordo cunha loxica e, polo tanto, son simbolos traducibeis.

Ainda que contamos con bastantes representacions prerromanicas, a época
de ouro do bestiario esculpido coincide co romanico, sobre todo, e co gotico
avanzado,'’ onde se produce unha exacerbacion de representacions simbolicas e
de procura de significacions ocultas entre as que a obra do Bosco seria un mag-

Jacques Le Goff O imagindrio medieval p. 54
Jacques Le Goff O imagindrio medieval pp. 47, 48
V. H. Debidour Le bestiarie sculpté en France p.281
10 V. H. Debidour Le bestiarie sculpté en France pp.50-57

20



BESTIARIO EN PEDRA. ANIMAIS FABULOSOS NA ARTE MEDIEVAL GALEGA

nifico exemplo. As gargolas que, como € sabido, se inspiran en motivos animais,
son innovacion gotica. Os animais heraldicos non van gafiar importancia até o
século XV.M

Como ben di Debidour, desde o momento en que un se interesa polas repre-
sentacions dos animais na arte romanica decatase de que «estan por todas partes,
e todo o invadeny». Entre a decoracion agroma unha abondosa fauna, e os obxectos
marcadamente zoomorficos son innumerabeis.'? Os animais espallanse sen regras
nas marxes dos manuscritos, na escultura decorativa, nos capiteis, nas cornixas ¢
gargolas dos edificios e nos cadeirados de coro.”” Mesmo nas escenas biblicas os
animais pasan a ser moi importantes e tefien unha forza extraordinaria.

O historiador da arte Jurgis Baltrusaitis fornece unha imaxe vivida e brillante
da decoracion animal na arte da Idade Media: «As bestas espreitantes entre as
formas ornamentais mudan de aspecto. Desproporcionadas, desfiguradas polo
rigor das lifas abstractas transformanse en monstros. Os personaxes, desartella-
dos, deformados, constrinxidos 4s mais inverosimiles actitudes, adquiren unha
forza mimicax.'

Non sempre na arte medieval os animais postien cardcter simbolico.
Frecuentemente, en iniciais decoradas e en capiteis, as representacions anima-
listicas non gardan relacion co texto ou co programa iconografico. Aos ollos do
rigorismo cisterciense de san Bernardo estas representacions, simbolicas ou non,
estaban faltas de sentido e distraerian os fieis da meditacion relixiosa: «Para que
estes simios inmundos, estes ledns furiosos, estes centauros monstruosos, estes
seres semihumanos, estes tigres chatolados de manchas, estes guerreiros que
loitan, estes cazadores que tocan a trompa?». O santo lamenta que estas imaxes
sexan mais «lidas» que os libros, e que as xentes prefiran pasar un dia enteiro
admirando cada unha delas no canto de meditaren sobre as leis do Sefor. Critica
tamén noutro lugar: «os danzantes e saltimbanquis que coa cabeza abaixo e os
pés por alto se apoian, contrariamente ao uso ordinario, € camifian coas mans €
atraen sobre eles todas as olladas».'’

Os temas e motivos simbolicos dos animais son basicamente 0os mesmos en
toda a cristiandade latina'® como corresponde a unha cultura que mantén unha
forte homoxeneidade en todos os ambitos.

11 V. H. Debidour Le bestiarie sculpté en France pp. 96-101
12 V. H. Debidour Le bestiarie sculpté en France pp. 58-59

13 Miguel Alarcao Animalia: presenca e representagées p. 101
14 Marcel Durliat El arte romanico p. 111

15 Marcel Durliat E/ arte romdnico p. 190

16 V. H. Debidour Le bestiaire sculpté en France p. 85
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Os simbolos

O termo «simboloy» ¢é utilizado en 16xica, en matematicas, en semiotica, en
teoloxia, en liturxia, en arte e en poesia. O elemento comun a eses usos dispa-
res ¢ o de algo que representa algo distinto. A diferenza estd na relacion que se
supon entre o significante e o significado. Os simbolos alxébricos e loxicos son
signos, por tanto convencionais e arbitrarios. Pola contra, os relixiosos, os artis-
ticos e os literarios son tropos.

Para seguirmos a historia do termo coOmpre termos en conta que todas as
sociedades dispofien dunha linguaxe simbolica mais ou menos elaborada. Os
vestixios mais antigos escavaronse nos enterramentos do neandertal, as cunchas
e as flores que se achan neles, con toda probabilidade, tiflan o0 mesmo significa-
do de vida e renacemento que tiveron despois durante milenios.

A linguaxe simbdlica de Exipto abraia pola stia riqueza; os exipcios expresa-
ban por medio de simbolos moitas das suas ideas e crenzas, frecuentemente difi-
ciles de formular por outros medios de expresion. No entanto, semella que a lin-
gua exipcia non contaba con ningunha palabra para «simbolo»; a mais proxima
¢ twt «imaxey, circunstancia que denota o fundamento en gran medida visual do
simbolismo exipcio. Porén, tamén os sons e os perfumes podian comportar para
os exipcios un contido simbolico.

O termo «simbolo» provén dunha palabra grega que significa «lanzar con,
reunir». Ao principio utilizouse para designar cada unha das partes dun obxecto
ou documento, partido en dous, con que quedaba cada participante en certo tipo
de contratos, sobre todo nos de hospitalidade. Estas partes herdabanse e transmi-
tianse de pais a fillos. Presentadas e «reunidas» de novo, servian de contrasinal
para recofiecérense e mereceren todas as atencions dos dereitos sacros da hospi-
talidade. Con ese significado e funcion ¢ utilizado por Herddoto: «Faime, pois,
o favor de aceptar esta suma e de tomar estes distintivos (symbola), que deberas
gardar en lugar seguro, e cando che reclame o difieiro alguén que posua idénti-
cos distintivos, entrégallo».

Os adeptos aos cultos mistéricos facian uso do simbolo como contrasinal
mediante o cal se recofiecian. Os cristians recofiecéronse polo simbolo de fe,
o credo, que resume os principios fundamentais da sua doutrina. Despois cha-
mouse simbolo aos xestos que daban os xefes militares aos seus soldados ou as
cidades aos seus cidadans, para seren identificados. Rufino de Aquileia informa
que nas guerras civis, dada a igualdade das armas, voz, costumes e normas de
combate de ambos os bandos, cada xefe daba aos seus soldados simbolos secre-
tos para que se algin dubidase da identidade do outro, «interrogandoo polo sim-
bolo, saiba se ¢ un inimigo ou un camaraday.
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Como nunha das acepcions symbola significaba «a contribucion pecuniaria
para un banquete comtiny, san Ambrosio preguntase por que se lle chama simbolo
ao credo e responde: «Os santos apdstolos, reunidos xuntos, fixeron o compendio
da fe para que comprendésemos rapida e brevemente todas as verdades da fex.
Rufino de Aquileia da esa mesma interpretacion e explica que se fixo necesario un
signo de recofiecemento porque moitos xudeus circuncisos finxian ser apostolos
de Cristo e, por interese de lucro ou alimento, predicaban en nome seu.

Por santo Agostifio sabemos que nos primeiros séculos do cristianismo os
adeptos se reunian «en conventiculos secretos» e as reunions chamabaselles «mis-
terios». O «simboloy» identificaba os cristians: «Connosco estades no bautismo,
no simbolo e nos outros sacramentos do Sefior». Segundo san Isidoro, «simbolo
¢ unha palabra grega que se interpreta como sinal ou contrasinal». Ao dispersa-
rense os apostolos para emprenderen a evanxelizacion entre os xentis acordaron
este sinal ou norma para a sta predicacion e nel «estan contidos a confesion
da Trindade, a unidade da Igrexa e todos os sacramentos do dogma cristiany.
O Beato de Liébana expon unha version do simbolo da fe proxima & actual:
«Cremos nun s6 Deus, Pai todopoderoso, ¢ en Xesucristo, o seu Fillo...».

Sebastian de Covarrubias explica, coa claridade e erudicion habitual nel, eses
primeiros significados de simbolo. Sinala, en primeiro lugar, que antigamente
chamaban simbolo a cada unha das duas partes de «unha moeda ou algunha
outra cousa» que partian os que estabelecian un acordo; cortabana deixando
unhas marcas que outros «no pudiesen contrahacer»; € ao reencontrarense,
sacaba cada un o seu anaco e xuntabanos. Tamén se di simbolo -anota- «o sinal
que da un soldado a outro, para diferenciarse do inimigo» e por similitude cha-
mouse simbolo ao credo dos apostolos, «que foi unha cifra do que debemos ter e
crer os fieis, con que nos distinguimos dos pseudocristidns e xudeusy.

No século XVIII o Dicionario filosofico de Voltaire ignora a acepcion
moderna de simbolo; fala s6 do simbolo da fe ou dos apostolos: «Chamase sim-
bolo en Grecia as palabras, aos signos cos que se recoflecian os iniciados nos
misterios de Ceres, de Cibeles e de Mitra; e co decurso do tempo, os cristians
tiveron tamén o seu simboloy.

Cara ao significado actual

A linguaxe simbolica e o vocabulo «simbolo» discorreron en Grecia por
camifios paralelos até que os uniu [amblico. Calquera lector afeccionado a visi-
tar os mitos gregos intue a presenza de simbolos. Plutarco certifica que non gus-
taban das «sutis semellanzas» menos que os exipcios, pois abundan «nas repre-
sentacions dos seus deuses, pintadas ou esculpidas». Sen ser concibido como un
tratado sobre simbolismo, talvez a obra antiga que mais simbolos analiza sexa 4
interpretacion dos sornios de Artemidoro.
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Clemente de Alexandria, que viviu entre os séculos II e III, deixou algunhas
valiosas reflexions sobre o simbolismo. En primeiro lugar, di que era insubs-
tituibel na linguaxe relixiosa. Sinala, ademais, que «non s6 se preocuparon do
aspecto simbolico os mais intelectuais dos exipcios, sendon tamén aqueloutros
barbaros, que pretenderon algunha filosofia» e afirma que a Biblia «est4 redac-
tada en forma de parabola» e que os escritos proféticos e da Lei falan «median-
te enigmas». Apdiase para a sua afirmacion nos primeiros versos do salmo 78:
«Escoita a mifa lei, pobo meu, tende o teu ouvido s palabras da mifia boca;
vou abrir a mifa boca en pardbolas, evocar os misterios do pasado». Clemente
pensa que a linguaxe simbdlica «ou se expresa mediante imitacions, ou se escri-
be como figuradamente, ou se explica abertamente con clara alegoria conforme
a determinados enigmasy.

O primeiro pensador que lle asignou ao vocabulo simbolo o contido actual
foi o neoplatonico Iamblico, que viviu a cabalo entre os séculos terceiro e cuar-
to. En Sobre os misterios exipcios define xa o simbolo como algo que repre-
senta outra realidade a través da semellanza e d& por primeira vez o significado
moderno ao termo simbolo na pasaxe en que estabelece unha analoxia entre
determinados actos levados a cabo na teurxia e a actividade da natureza na sua
potencia xeradora. Iamblico pensa que entre os actos que ordinariamente se
executan na teurxia, uns tefien unha causa inefabel e superior a razén; outros,
como simbolos, estdn consagrados eternamente aos seres superiores; outros
conservan algunha outra imaxe, «como tamén precisamente a natureza xeradora
modela imitativamente unhas formas visibeis de conceptos invisibeis». Como
comenta Maria Jesus Fermoso, para [amblico o simbolo ¢ unha imaxe, en con-
creto a que estd consagrada aos seres superiores. Di [amblico que os exipcios,
«imitando a natureza universal e a creacion divina, producen por medio de sim-
bolos algunhas imaxes das inteleccions misticas, ocultas e invisibeis, do mesmo
xeito tamén a natureza modelou en certa maneira por medio de simbolos, os
principios invisibeis baixo formas visibeis, e que a creacion divina bosquexou a
verdade das ideas a través de imaxes visibeis. Sabendo, pois, que todos os seres
superiores gozan coa semellanza dos inferiores e querendo asi que estean ateiga-
dos de bens mediante a imitacion na medida do posibel, os exipcios reproducen
tamén eles con razon o modo apropiado da mistagoxia oculta nos simbolosy.

Na Idade Media cada obxecto material era considerado como figuracion,
como simbolo, dalgunha cousa que lle correspondia nun plano mais elevado.
O simbolismo era universal, e o pensar supofiia unha constante descuberta de
significacions ocultas; en termos relixiosos, unha constante hierofania. A Idade
Media pensou con paixén que todo era signo, ou podia ser utilizado como signo.
Non quedou nada, sobre todo no referido a fauna real ou imaxinaria, ao que os
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clérigos non chegaran a darlle un sentido simbdlico.!” A natureza converteuse
nunha gran reserva de simbolos; minerais, vexetais e animais eran todos sim-
bolos, razén pola que os lapidarios, os florarios e os bestiarios onde se catalo-
gaban e estudaban ocuparon un lugar de privilexio na biblioteca ideal da época.
Alberte Magno explica como un dos mecanismos do simbolismo é o da parti-
cipacion e di que «ningin dos seres realmente existentes deixa de participar no
belo e no boy.

A xente comun e a xente douta compartian esta mentalidade para a que o
mundo sagrado era un mundo oculto ao que sé se podia acceder por medio do
simbolo. O labor dos tedlogos e intelectuais consistia na descuberta das cha-
ves que abrian ese mundo oculto, o0 mundo verdadeiro e eterno en que se podia
encontrar a salvacion.

Para Hugo de Saint Victor, un dos mais destacados tedlogos do século XII, o
simbolo era «unha conxuncion (collatio, termo ligado ao campo semantico da
harmonia) de formas visibeis destinada a mostrar as invisibeis»,'® que estarian
sempre directa ou indirectamente ligadas ao ambito divino. A relacion entre as
formas visibeis ¢ a realidade oculta fora estabelecida por Deus: «Hai unha certa
semellanza entre a beleza visibel e a beleza invisibel, consonte coa mutua rela-
cion que entre elas estabeleceu o invisibel Artifice».'” Pola relacion que instaura
entre o visibel e o invisibel, o simbolo permite o cofiecemento dun ambito que,
doutro xeito, permaneceria ignoto. Segundo Hugo de Saint Victor, o noso espiri-
to non pode chegar 4 verdade das cousas invisibeis se el non ¢ educado na con-
sideracion das cousas visibeis. Desde unha cosmovision neoplatonica, afirma
que a beleza visibel ¢ imaxe da beleza invisibel, co que desenvolve unha teoria
do simbolismo universal e reforza a compoiiente pedagoxica da arte: «Toda a
natureza expresa a Deus», «todo o mundo sensibel é como un libro escrito polo
dedo de Deus».”® Concepcion que completa Ricardo de Saint Victor ao afirmar
que o ser humano, feito 4 imaxe e semellanza do Creador, € o lector e intérprete
dese libro. Para el as obras de arte dun gran creador, se son «convenientes» en
atencion ao seu aspecto e ao seu decoro, son, por analoxia coas formas naturais,
simbolos da divindade.?!

17 V. H. Debidour Le bestiaire sculpté en France pp. 279, 295

18 Cit. en Jessica Jaques Pi La estética del romanico y del gotico p. 127

19 Cit. en Jessica Jaques Pi La estética del romdanico y del gotico p. 138

20 Cit. en Jessica Jaques Pi La estética del romanico y del gotico pp. 128-129
21 Cit. en Jessica Jaques Pi La estética del romanico y del gotico pp. 128-130
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Robert de Grosseteste identifica o invisibel, isto €, o que pertence ao ambito
divino, co pulchrum, que ¢ a beleza que transcende toda beleza visibel: «O belo,
cando se atribue a Deus, significa a causa de todo ser belo».*

No século XV mantense esta concepcion. O tedlogo Jean Gerson escribe:
«Deste xeito podemos aprender a transcender desde o visibel para o invisibel,
desde o material para o espiritual. Esta ¢ a finalidade da imaxe».”

Unha das caracteristicas da cultura tradicional ¢, pois, non se limitar a
observar mais ou menos obxectivamente a natureza, os animais, as plantas ¢ as
pedras, senon que os programa para emitiren, constantemente, mensaxes morais
ou para que, como nun espello, reflictan realidades miticas inalcanzabeis doutro
xeito.

Para os tedlogos medievais non sé a natureza fornece significantes senon
tamén os acontecementos pasados, en especial os do Antigo Testamento, que
prefiguran os do Novo. Un marabilloso exemplo ¢ o capitel do muifio mistico
de Vézelay en que un profeta verte nun muifio o trigo do Antigo Testamento,
que se transforma na farifia pura e boa do Novo, que & stia vez ¢ recollida por
san Paulo. Outro exemplo, moito mais comun, ¢ que aparece en Galicia, e o de
Sanson loitando cos ledns, como prefiguracion do Cristo vencedor do mal.

Ao noso entender ningunha definicion de simbolo supera a que ofrece o
Dicionario da Real Academia Espafiola na sta decimo novena edicion: «Imaxe,
figura ou divisa con que materialmente ou de palabra se representa un concepto,
por algunha semellanza ou correspondencia que o entendemento percibe entre
este concepto e aquela imaxey.

Ademais de ser imprescindibel para formarse unha imaxe da realidade oculta
admitida pola fe, a linguaxe simbolica ten unha propiedade que explica o seu
amplo uso mesmo fora do ambito relixioso: a sua economia. A imaxe simbdlica,
como toda imaxe, vale mais que mil palabras. Ao ver, por exemplo, un pavon,
de corpo bastante vulgar, estendendo o seu espléndido abano, calquera com-
prende a esencia da vaidade; ao ver as cadelas en celo, promiscuas sen trabas,
enténdese o que pensaba a tradicion misoxina dunha muller & que chamaban
«cadelay.

A arte medieval, tan rica en imaxes simbdlicas, comunicaba, transmitia
valores, ou sexa, tifia unha finalidade pedagoxica. Honorio de Autun afirmaba
que as pinturas eran realizadas «para seren lidas polos laicos», xa que, segundo
palabras de Gregorio Magno, na pintura «len os que non saben ler», entre os
que hai que contar non sé os campesifios e artesans sendn a inmensa maioria da
sociedade, incluidos moitos dos membros das clases altas. Esa funcion educati-

22 Jessica Jaques Pi La estética del romdncio y el gotico p. 139
23 Jean Bialostocki El arte del siglo XV. De Parler a Durero p. 132
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va explica o sentido fortemente narrativo da pintura e escultura daquel tempo,
readaptacion do vello lema latino ut pictura poiesis.

A Cronica de Le Mans ofrécenos un precioso exemplo da dupla compofien-
te da obra de arte tal como a entendian na Idade Media, fermosa ¢ a0 mesmo
tempo transmisora de valores: «[Na capela] habia, ademais, unhas pinturas que
representaban con admirabel habilidade e precision unhas figuras de animais.
Estas imaxes non soamente cativaban os ollos de quen as ollaba, senon tamén as
stias intelixencias, e a stia contemplacion deixabaos tan enfeitizados que cando
ollaban para elas esquecian as stias propias ocupacions».?*

Tendo en conta que un mesmo significante pode simbolizar cousas opostas,
en moitos casos ligadas ao Ben e ao Mal, falase moitas veces da ambivalencia
dos simbolos, que en boa medida equivale a escuridade e misterio. Certamente
existen significantes que posuen caracteristicas naturais asociabeis co Ben e
que, a0 mesmo tempo, posuen outras asociabeis co Mal, porén, tamén hai outros
significantes —mais simples- con caracteristicas s6 benéficas ou s6 maléficas, e
outros —mais complexos- con multiples potencialidades simbolicas. Todo depen-
de das caracteristicas naturais de cada significante e dos intereses que unha
determinada sociedade procura.

E precisamente a variedade de comportamentos dos animais o que os con-
verte nuns extraordinarios significantes, nuns significantes de posibilidades
multiples. Como di Aristoteles, nos animais achamos representados numerosos
comportamentos humanos: «Nos comportamentos dos animais poden observar-
se infinidade de imitacions que fan da vida humanay. Por iso pode afirmarse que
o reino animal constitiie unha reserva case inesgotabel de simbolos.

Realmente os significantes, como moitos 4&tomos, son polivalentes. O numero
das stias valencias depende das caracteristicas naturais. Acontece que a verda-
deira unidade significativa non estd formada polo significante sen mais, senon
polo significante e unha das suas caracteristicas. Asi, por exemplo, ainda que
se usa a leon como simbolo de Cristo e do Demo, en cada caso o simbolismo
esta baseado en caracteristicas diferentes, como ben nos explica santo Agostifio:
«Noso Sefior Xesucristo ¢ chamado, ao mesmo tempo, leon e afio: ledn pola for-
taleza e afo pola inocencia; ledn en canto invicto, € afio en canto manso. E este
afio degolado venceu coa stia morte o ledon que busca a quen devorar. Tamén o
Demo ¢ chamado ledn pola stia ferocidade, non polo seu valory.

Asi, o ledn, na sua faceta de animal valente, representa a Cristo; ¢ na sua
faceta de animal predador, representa o Diabo; no entanto, o leén poste outras
moitas caracteristicas, que dan pé a multiples usos simbolicos. A auténtica
unidade significativa dos simbolos ¢ formada polo animal, planta ou obxecto,

24 Jessica Jaques Pi La estética del romancio y el gotico p. 162
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e unha caracteristica concreta. O ledn non significa nada; o ledn-valente, si; o
ledn-predador, tamén; e o ledn-que-roxe, o ledbn-que-non-dorme, etc.”

Mais os creadores dos simbolos non sempre estan en conformidade coa reali-
dade, en bastantes casos son manipulados os feitos para axustalos ao significado
simbolico que se desexa obter. Asi o fai frecuentemente o autor do Fisidlogo.

Descodificar os simbolos das esculturas e pinturas doutras civilizacions ou de
épocas pasadas non ¢ doado nin automatico. A maior dificultade ¢ que raramen-
te consta a caracteristica que serve de base 4 comparacion. Acontece cos simbo-
los, pois, como coas metaforas -agas as impuras-. Por exemplo, do ledn simbolo
de vixilancia no se sinala que sexa polo seu sono lixeiro. A caracteristica hai que
deducila, para o que ¢ imprescindibel un cofiecemento a fondo do animal; e hai
que saber relacionala co significado. Para conectar significantes e significados,
o simbolismo esixe, como as metaforas, unha participacion activa dos intérpre-
tes. Para quen vive no contexto cultural a dificultade ¢ menor; enorme para quen
se achega aos simbolos desde outra cultura ou outra época historica.

A tradicion consideraba os hibridos animais reais, de modo que os incluian
nas enciclopedias, nos bestiarios eran pintados entre os animais do paraiso ou da
arca de Noé. Os limites entre a cultura e a natureza esvaecian. Para completaren
este proceso, consideraron hibridos algun animais auténticos. Ao mesmo tempo
que tomaban os hibridos por especies bioldxicas, convertian algunhas especies
naturais en hibridos. E o que acontece en certa maneira coa anfisbena e, de
certo, co basilisco, que era realmente a cobra, que os antigos supoiiian xerada
por unha serpe que incubaba un ovo de galo.?® Outras veces, como no caso do
dragdn e o grifon, obtense o significante mesturando varios animais reais. E no
caso da serea e o centauro buscase un hibrido de animal e persoa.

25 Para un pormenorizado estudo do simbolismo podese ver Marino Ferro, Xosé Ramon Las claves del
lenguaje simbolico

26 Véxase Mariio Ferro, Xosé Ramon Las claves del lenguaje simbolico
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