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VICENTE
CARDUCHO

Historias cartujanas (54 lienzos)
(1626-1632)

DEPOSITADOS EN
LA CARTUJA DE SANTA MARIA
DEL PAULAR

La serie de obras que Vicente Carducho pint6 entre 1626 y 1632
para el monasterio del Paular estaba formada por cincuenta y seis
lienzos, terminados en medio punto, representando escenas de la
Orden de la Cartuja, mas un lienzo con el escudo de la orden. Hoy
solo se conservan cincuenta y cuatro de las citadas escenas, ya que
dos de ellas que se encontraban depositadas en el Museo Municipal
de Tortosa desde 1901 fueron destruidas a causa de los bombardeos
que durante la Guerra Civil espanola sufri6 la ciudad.

Vicente Carducho, nacido en Florencia hacia 1576, vino a Es-
pana en 1585 siendo nifo, acompanando a su hermano Bartolomé,
que a su vez acompanaba a Federico Zuccaro y a otros pintores flo-
rentinos para trabajar en el monasterio de San Lorenzo de El Esco-
rial. Ayudé a su hermano a pintar la decoracién del monasterio y, a
la muerte de este, heredo la plaza de pintor del rey. Durante la es-
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tancia de la corte en Valladolid trabajara para el duque de Lerma,
regresando a Madrid al trasladarse de nuevo la corte a la capital,
junto con otros pintores contemporaneos. Con algunos de ellos,
Eugenio Cajés, Félix Castello y Luis de Carvajal, intervino en la deco-
racion del Palacio del Pardo y, posteriormente, en el convento de la
Encarnacidn, en la catedral de Toledo y en el Palacio del Buen Re-
tiro.

De gran fecundidad, Carducho supo rodearse de un amplio
taller que, en atencién a la uniformidad que se aprecia en toda su
produccion, tendria un grado de organizacién muy alto. Se convir-
tié en pintor imprescindible para la corte hasta la llegada y éxito de
Diego Veldzquez, junto con quien particip6 en la realizacion de las
pinturas de batallas que decoraban el Salon de Reinos del Palacio
del Buen Retiro. En 1633 publicé su Didlogos de la pintura, confe-
sandose como antinaturalista, aunque su teoria contradecia su
practica, ademas de defender la liberalidad de su arte. Fallecié en
Madrid en 1638.

El monasterio de Santa Maria del Paular se encuentra en Ras-
cafria, a unos 100 kilémetros de Madrid y en plena sierra del Gua-
darrama. Su fundaciéon data de 1390 y fue mandado edificar por
Enrique II de Castilla. Su construccién se desarrolld a lo largo de los
siguientes reinados, participando en ella alguno de los arquitectos
gotico-renacentistas mas conocidos, como Juan Guas o los Gil de
Hontanén. Fue la primera cartuja establecida en Castilla y estuvo
ocupada por los monjes de esa orden hasta 1835, afio en que fue
desamortizada en cumplimiento de las 6rdenes de exclaustracion
dictadas por el ministro Alvarez Mendiz4bal. El monasterio, sin
ocupar, se fue deteriorando poco a poco. En 1918, el Ministerio de
Instruccién Publica y Bellas Artes determina crear la Escuela
de Pintores del Paular, dentro de la Catedra de Paisaje de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando, siguiendo las pautas de
pedagogia del paisaje de la Institucion Libre de Ensefianza. Alli se
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reunian los pintores becados durante los veranos, alojandose en las
antiguas celdas de los monjes.

La orden benedictina tenia el usufructo del monasterio, pero
no sera hasta 1954 cuando lleguen al Paular doce monjes proceden-
tes del monasterio de Valvanera, en Anguiano, La Rioja. Todavia
hoy, los monjes que habitan el monasterio son benedictinos. El mo-
nasterio, propiedad del Estado espafiol, esta adscrito al Ministerio
de Cultura y la Direccién General de Patrimonio Cultural y Bellas
Artes que se encarga de la toma de decisiones en cuanto a conserva-
cién y cuidados. En 1998 se puso en practica el Plan Director de
restauracion integral del monasterio con la colaboracion de la Co-
munidad de Madrid, el Ayuntamiento de Rascafria, la orden bene-
dictina y la Asociacion de Amigos del Monasterio. En este plan es-
taba incluida la restauracion y puesta a punto del claustro mayor
con los huecos terminados en medio punto, que habian ocupado las
pinturas realizadas por Vicente Carducho.

En el mes de agosto de 1626, el entonces prior del monasterio,
Juan de Baeza, encargd a Vicente Carducho la realizacion de cin-
cuenta y seis pinturas, terminadas en medio punto, de tamafo
grande y uniforme, para que ocupasen los huecos del claustro ma-
yor. El pintor se compromete en el contrato a realizar los citados
lienzos en cuatro anos. Debera entregar catorce lienzos terminados
cada afo, cuya composicion deberia haber sido aprobada por el
prior. Pero no entrega cada afio el nimero de obras prometidas y las
escenas tampoco son correlativas. La fecha final era 1630, pero al-
gunas de las composiciones estan fechadas dos afios después.

La serie comprende cronolégicamente veintisiete historias de
la vida de San Bruno, fundador de la orden cartujana, otras veinti-
siete historias de venerables cartujos, mas un lienzo con las armas
reales y las de la cartuja, que no ha podido ser identificado. Todos
estan firmados, también fechados los realizados en 1632, se cono-
cen dibujos preparatorios y bocetos, ademas de algunas copias pos-
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teriores. En 1835, en cumplimiento de las leyes desamortizadoras,
las pinturas pasan a formar parte del Museo de la Trinidad, donde
fueron expuestas solamente treinta y cuatro de ellos.

Cuando se fusionan el Museo de la Trinidad y el hasta enton-
ces Museo Real, comienza la dispersion de las pinturas. En 1896 se
depositaron catorce en la Escuela de Bellas Artes de A Coruiia, ins-
titucion que se trasladé a un nuevo edificio en donde no cabian los
lienzos, y el Prado los deposité en el Museo de Bellas Artes de la
ciudad. Encontramos siete en la catedral de Cérdoba. Dos afios mads
tarde se enviaron cinco al Palacio Episcopal de Valladolid, que fue-
ron trasladadas a la catedral de la ciudad. Entre 1901 y 1946 se de-
positaron dos lienzos en el Museo Municipal de Tortosa, que se des-
truiran durante los bombardeos ocurridos durante la Guerra Civil.
Finalmente, otras dos fueron a parar a la Universidad de Sevilla, dos
mas al Instituto de Zamora que pasaron luego al museo de la ciu-
dad, dos al Palacio Episcopal de Jaca y otras dos a la cartuja de Mi-
raflores de Burgos y al monasterio de Santa Maria de Poblet respec-
tivamente. Hay otros tres lienzos que se depositaron en el Museo de
San Telmo de San Sebastian y en el Museo de Bilbao, que regresaron
al Museo del Prado en 1964. El resto, hasta completar los cincuenta
y seis lienzos que componian la serie, permanecieron en los alma-
cenes del edificio de Juan de Villanueva.

En 2002 se empieza a retirar los lienzos de los lugares en donde
estan depositadas para proceder a sus restauraciones que se lleva-
ron a cabo en tres etapas y se procedio, no sin dificultades, a los
respectivos levantamientos de depdsito de las obras. Y digo que no
sin dificultades porque, después de tantos afios, los responsables de
los depositos parecia que se sentian propietarios de las pinturas. Las
intervenciones fueron largas y laboriosas ya que, en lineas genera-
les, el estado de conservacion era deficiente o malo. Cabe destacar
la devolucién a su formato original, terminado en medio punto,
pues durante los reentelados y posteriores restauraciones efectua-
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das en el Museo de la Trinidad, las pinturas habian sido convertidas
en rectangulares, con el afladido de cuatro esquinas pintadas.

Sila dificultad de las restauraciones fue enorme, no lo fue me-
nos el envio, colocacion, realizaciéon de cartelas y audiovisuales,
ademas de un largo etcétera de tramites, donde fue necesaria la co-
laboraciéon de todos los servicios del museo relacionados con la
buena exhibicion de las obras.

Finalmente, el 28 julio se inauguraba el claustro mayor de la
cartuja, con las pinturas que habian sido encargadas a Carducho,
donde hoy todavia pueden ser contempladas por el publico. El
Prado revisa con regularidad las pinturas y controla las condicio-
nes ideales para la conservacion de los lienzos, especialmente en
cuanto al control de temperatura y humedad que ha de ser cons-
tante.

Para concluir, interesa sefialar que se conocen dibujos prepara-
torios, bocetos y copias posteriores totales o parciales. Como curio-
sidad, en la Biblioteca del Congreso de los Diputados se encuentra
un manuscrito con la numeracién de las obras que coincide con la
colocacidn de los lienzos en sus respectivos huecos del claustro, in-
cluyendo su tasacion a cargo de los pintores Eugenio Cajés y Ange-
lo Nardi.
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