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ELVEINTISIETE, HOY

He elegido este titulo en lugar del mas conservador «La generaciéon del 27
en la actualidad», como tal vez podria llamarse con mayor propiedad, porque
en mi opinién es precisamente tal denominacion la primera cuestion que debe
ser reconsiderada. Empecemos por ponernos de acuerdo sobre qué se conoce
como generacion del 27, porque la evolucion del sentido de esta expresion es
significativa de la actualidad y la vigencia de aquel movimiento cultural.

La acepcidn mas clasica del sintagma generacion del 27 se refiere, como es
bien sabido, al grupo de diez poetas que forman Pedro Salinas, Jorge Guillén,
Gerardo Diego, Damaso Alonso, Federico Garcia Lorca, Vicente Aleixandre,
Emilio Prados, Rafael Alberti, Luis Cernuda y Manuel Altolaguirre, relacio-
nados en orden cronoldgico, pues la cronologia tuvo no poca importancia,
como luego se verd.Ya en aquel mismo afio de 1927 hubo quienes advirtie-
ron del nacimiento de una nueva generacion literaria. Segin ha recordado
el profesor Francisco Abad Nebot (2005: 4), Melchor Fernandez Almagro
escribia en La Epoca el 1 de enero de 1927: «En estos dos o tres afios altimos
se perfila una generacién». Y ese mes publicaba una «Némina incompleta
de la joven literatura» en el primer nimero de la revista murciana Verso y
Prosa. Aunque ya en 1923 Jorge Guillén rechazara el término «generaciony,
en cartas a Gerardo Diego y a José Maria de Cossio manifestaba sentir una
especie de empatia con sus contemporaneos. El 19 de julio de ese afio escribe
a Cossio:

Si ves a Gerardo Diego, a quien no tengo el gusto de conocer personal-
mente, dile mi «presencia» ante su poesia, que me parece anunciar —y ya rea-
lizar— una de las cosas mejores de nuestra generacién —quiero decir, de estos
aflos que corren— (La frase «nuestra generacién» me es insoportable, y no sé
como ha podido escaparseme) (Guillén/Cossio, 2002: 90-91).

Al leer en Revista de Occidente el articulo de Gerardo Diego «Un escorzo de
Gongorar, donde el santanderino emplea el sintagma «nuestra generaciéon», el 5
de febrero de 1924 Guillén se decide a escribirle por primera vez:
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Ayer mafana el «Escorzo de Géngora».Y hace unos dias, las conversa-
ciones con José Maria de Cossio |[...] Tenia deseos de escribirle nada mas que
para eso —para pasar de lo latente a lo explicito—. Aunque esto de las gene-
raciones es casi un mito, y casi una tonteria, sin embargo, siento cada dia mas
vivamente la convivencia con mis verdaderos contemporaneos. Si, creo en la
contemporaneidad de los espiritus. Leyendo, atisbando su Géngora, me siento
tan aludido que ;como no expresarlo, cOmo no sacar esta alusion a evidencia
amistosa? (Salinas / Guillén / Diego, 1996: 47-48).

Como vemos, Guillén rechaza el término y la teoria de las generaciones,
pero parece reafirmarse en el concepto, pues, aunque se exprese con mucha
mayor vaguedad, en este parrafo destacan tres sustantivos concluyentes: convi-
vencia, contemporaneos, evidencia. El rechazo radical de Guillén al empleo de «ge-
neracion» resulta hoy curioso por la actitud tan diferente con que abordaria el
asunto anos después. Tras la formulaciéon de Damaso Alonso «Una generacion
poética, 1920-1936» (1948), Guillén contribuiria a consolidarlo de modo de-
cisivo en textos muy posteriores’. En aquel temprano afio de 1924 se produjo
el primer acto que vinculaba colectivamente a los nuevos jovenes poetas: una
antologia de la jeunne litterature espagnole», obra de Antonio Marichalar que
publicaValéry Larbaud en su revista Intentions?, de la que Diego habla a Guillén
en su respuesta. El sentido colectivo fue lo que impulsaria a Emilio Prados y a
Manuel Altolaguirre en la fundacién de Litoral, como he analizado en otro lu-
gar (Neira, 2007).Y varios autores se refieren entre 1925 y 1927 al grupo de los
escritores mas jovenes como algo claramente diferenciado. A la altura de 1932,
Rafael Alberti habla de «esta generacion de poetas [que| recibid, de manos de
algtin tonto, el nombre de vanguardista» (Abad, 2005: 7). Sera, no obstante, Juan
Chabas el primero que, en 1944, mencione la férmula «generacion de 1927».
Aunque serfa difundida y fijada por Angel Valbuena Prat en 1953 y sobre todo
a partir de 1958 en el tercer volumen de su Historia de la literatura espafiola.

Fue Damaso Alonso, sin embargo, quien mas contribuy6 a la fijjacion del
concepto en el articulo citado, donde tomd como referencia la famosa gira
de algunos de esos poetas a Sevilla en diciembre de 1927, supuestamente para
conmemorar el centenario de la muerte de Luis de Gongora. Gira a la que ya se

! Jorge Guillén, «Federico en persona, introduccién a Federico Garcia Lorca, Obras completas, Ma-
drid, Aguilar, 1955, pags. XX VII-XXXIII; «Lenguaje de poema. Una generacién» [1961], en Lenguaje y
Poesia, Madrid, Alianza, 1969, pags. 181-197.

% Intentions, nim. 23-24, Paris, primavera de 1924.
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habia referido Gerardo Diego en enero de 1928 en Lola, el suplemento satirico
de su revista Carmen’, y cuyo objetivo verdadero analizo en el siguiente capitu-
lo de este libro («Construccion critica y realidad historica de la generaciéon del
27»). Caben ahora, no obstante, algunas consideraciones.

En la famosa foto del acto celebrado en la Sociedad Econémica de Amigos
del Pais (que no, como se afirma habitualmente, en el Ateneo) estan s6lo cinco
de esos diez poetas: Jorge Guillén, Gerardo Diego, Damaso Alonso, Federico
Garcia Lorca y Rafael Alberti. ;Y los otros cinco que no salen en la foto de
Sevilla?

Pedro Salinas acababa de mudarse a Madrid desde Sevilla, y siempre vio con
una cierta displicencia los proyectos de los mas jovenes. Entonces se sentia mas
proximo a la generacion anterior, al grupo de Revista de Occidente, que gracias
a sus gestiones publicaria en 1928 la Coleccion Los Poetas, donde publica-
ron Garcia Lorca (Romancero gitano), Ratael Alberti (Cal y canto), Jorge Guillén
(Cantico) y €l mismo (Seguro azar).

Luis Cernuda estaba entre el publico. Unos meses antes habia publicado
Petfil del aire en la coleccidén de suplementos de Litoral. Pero era «de casa» y
el acto se organizd para recibir a los forasteros. Como tantas veces ocurre, los
locales quedan en el patio de butacas y no suben al escenario. Pero, ademas,
en el circulo literario sevillano Luis Cernuda era entonces casi un completo
desconocido.

Emilio Prados y Manuel Altolaguirre acababan de editar el nimero triple
de Litoral dedicado a Gdéngora, pero no fueron invitados a Sevilla. Su posicién
respecto al contexto poético espanol en esos momentos era bastante periférica.
Tan sélo tenian dos libros publicados. Sélo la labor editora de Altolaguirre y
sus libros durante la Reptblica (Soledades juntas, Las islas invitadas de 1936) y la
poesia de Prados en el exilio incrementarian su crédito poético. Recuérdense
las reticencias de algunos a que este fuera incluido en la antologia de Diego,
resueltas con su propia negativa (Morelli, 1997: 46-50).

Vicente Aleixandre estaba enfermo en Madrid. Pero sobre todo era poeta

inédito, no habia publicado atin ningtn libro. Hasta un ano después no apare-
. { . -7 ’

cerd el primero, Ambito. Su relacién con el resto de los poetas no era an tan

> Gerardo Diego, «Croénica del centenario de Gongora (1627-1927)», Lola. Amiga y suplemento de
Carmen, nims. 1y 2, diciembre de 1927, enero de 1928, s. pag.
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estrecha como lo seria pocos afios después, con la excepcion de Damaso Alon-
so, de quien era amigo desde la adolescencia.

Todos ellos serian incluidos en la ndmina generacional por Damaso Alonso
por lo que hicieron después de aquel acto sevillano.Visto con la perspectiva de
veinte anos, en 1948 desde luego los cinco ausentes en Sevilla debian ser in-
cluidos en el grupo por la calidad de su poesia, acreditada en los libros y revistas
publicados en los afos posteriores. Sobre todo gracias a la mencionada antolo-
gia de Gerardo Diego, que en 1932 contribuyd decisivamente a la formacion
del canon.Y la polémica que, como toda antologia, despertd, contribuyd atn
mas a la reafirmacion de la existencia de la generacion y a sus componentes.

Damaso Alonso plantea esa reunién y esa fecha como referencia genera-
cional, como acto de proclamacién del nuevo grupo. Pero en realidad estaba
tergiversando la realidad historica, o al menos la cronologia de los fenémenos
literarios. Fue un poco después cuando ese grupo consolidaria una relacién
personal mas estrecha, y cuando de verdad su literatura alcanzaria el protago-
nismo crucial en la literatura espafiola. Precisamente a partir del bienio 1928-
1929, y sobre todo en los anos de la Reptblica, donde casi todos coinciden
(excepto Prados y Guillén) en Madrid, comparten tertulias y proyectos litera-
rios comunes como las revistas de Altolaguirre.

En realidad, Damaso Alonso en 1948 intentaba cumplir los conocidos crite-
rios preceptuados por Julius Petersen para definir las generaciones literarias con
que se habia ahormado el concepto Generacidn del 98.Y para que encajara lo
referido a la del 27 necesitaba un hecho o detonante generacional. El supuesto
homenaje sevillano a Gongora serviria para ello, aunque pocos dias después,
entrado 1928, estuvieran ya casi todos hartos de Goéngora y el gongorismo,
como puede leerse en sus cartas. No advertia Damaso Alonso que al formular
el concepto «generacion poéticar estaba restringiendo mucho la riquisima rea-
lidad de aquel decenio, magnifico en lo literario, entre 1927 y 1936.

En la foto de Sevilla habia algunos escritores mas. Gerardo Diego se refiere
en su festiva cronica a siete escritores madrilefios que fueron a Sevilla, no a
cinco. Estuvieron también José Bergamin y Juan Chabas. Incluso hubo otro:
Mauricio Bacarisse, algo mayor que ellos y fallecido poco después.

Caso Bergamin. Excelente escritor, contradictorio. Dificilmente encasi-
llable: escribi6é poesia, prosa poética, aforismos (como Juan Ramoén Jiménez,
del que fue discipulo y secretario), teatro, ensayos filosoficos. Pricticamente
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todos los géneros. Y en todos destacd por su talento. Durante la Reptblica se
le conocia como comunista y cristiano. Discutido por unos y por otros. Polé-
mico en el interior de Espania y en el exilio, donde tuvo sus mas y sus menos
con el gobierno republicano por la gestion de Ediciones Séneca en México.
Escritor que se sale de cualquier encasillamiento. Incémodo hasta el final de su
vida: atin le recordamos defendiendo las posiciones de Herri Batasuna, el brazo
politico de la organizacion terrorista ETA, en los anos 80. Fue enterrado en
Fuenterrabia con una ikurrifa cubriendo su ataad.

Caso Juan Chabas. En 1927 era tan poeta como Damaso Alonso. O tan
poco poeta. Habia publicado un solo libro, ultraista, en 1921 (Espejos). En
1927 Chabas era mas conocido como narrador, del mismo modo que Alon-
so lo era como fil6logo. Acababa de volver de Italia, donde habia sido lector
en la Universidad de Génova y habia publicado la novela Sin velas, desvelada
(1927). Enseguida vendran otra novela, Puerto de sombra (1928), y su ensayo
Italia fascista (1929), dura critica al Estado de Musolini. Como Damaso Alonso,
se dedico preferentemente a la critica y al ensayo desde entonces. Miembro del
Partido Comunista, en 1939 tuvo que exiliarse, y recorrié6 numerosas republi-
cas americanas, siempre huyendo de golpes militares: Cuba, Santo Domingo,
Venezuela, para morir finalmente en La Habana, en cuyo cementerio de Co-
16n esta enterrado.

Desde la perspectiva de 1948, ni Bergamin ni Chabas encajaban en el con-
cepto de esa generacidn, tal y como queria formularlo Damaso Alonso: una
generacidon de poetas, equivalente en su calidad al Siglo de Oro, grupo ho-
mogéneo en la amistad. Visidn arcadica de un tiempo violentamente roto por
la guerra civil, que habria de convertirse en referencia para las generaciones
futuras de espanoles. Pero en 1927, sin duda alguna, Bergamin y Chabas, como
Antonio Espina, Benjamin Jarnés, Melchor Fernandez Almagro, José Maria
Hinojosa, José Maria de Cossio, César M. Arconada, y tantos otros, formaban
parte de la generacion que estaba transformando la literatura espanola.

La teoria clasica prevé un intervalo preciso en las fechas de nacimiento de
los miembros de una generacion. Para la del 27 las fechas parecieron cuadrar.
El periodo generacional de quince anos lo cubrian bien los afios 1891, en que
naci6 Pedro Salinas, y 1905 afio de nacimiento del menor del grupo: Manuel
Altolaguirre. Pero a poco que se levante la vista de los almanaques, puesto que
de literatura hablamos y no del Registro Civil, aparecen los problemas. Algin
poeta mayor se entiende sélo dentro de este grupo, como José Moreno Villa,
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que si bien nacié en 1887 escribid algunas de las mejores muestras de poesia
neopopularista (Garba, 1913), vanguardista (Jacinta la pelirroja, 1929), surrealista
(Carambas, 1931), poesia del exilio («Nos trajeron las ondas», 1941), represen-
tativas de la poesia del 27. Ademas de reflejar aquella época desde dentro con
singular sensibilidad y conocimiento en sus memorias Vida en claro (1944). O
Fernando Villalén, nacido como Juan Ramoén Jiménez en 1881, el ganadero
nigromante, cuyos libros, publicados entre 1926 y 1929 (Andalucia la Baja, La
Toriada, Romances del 800), son producto de un neopopularismo muy del 27
en su etapa inicial. Su muerte provocd un impacto enorme entre los jovenes
poetas, de los que era buen amigo y con quienes habia proyectado editar una
revista poética de titulo Capital (Anderson, 2005).

Por otro lado, son conflictivos casos de autores mas jévenes que publicaron
pronto. Como Carmen Conde (1907-1996), que ya estuvo presente en las
revistas de Juan Ramon Jiménez (Ley, Diario poético. Obra en marcha), y publi-
¢ Brocal en 1929 y Jubilos en 1934, fechas claramente «generacionales». José
Antonio Mufioz Rojas (1909) publicod Versos de retorno en 1929, al cuidado de
Manuel Altolaguirre y Emilio Prados en lugar tan emblematico del 27 como la
Imprenta Sur de Malaga.

Pero el caso mas significativo de lo perturbador que puede ser supeditar
a la cronologia planteamientos literarios es el de Juan Gil-Albert. En 1927
habia publicado ya excelentes ejemplos de su prosa (La fascinacion de lo irreal,
Vibracién del estio) y su primer libro de poesia, Misteriosa presencia, fue publicado
por Altolaguirre en su Coleccién Héroe en 1936. Colaborador de Prados y
Altolaguirre durante la guerra en la edicion de la revista Hora de Espaiia y en las
publicaciones del Gobierno de la Republica, pese a su formacidn caracteristi-
ca de intelectual del 27, su fecha de nacimiento, en 1906, le excluyé durante
décadas de la némina generacional, hasta que recientemente se descubri6é que
en realidad habia nacido en 1904, dentro por tanto del periodo canénico, pero
por coqueteria siempre habia confesado dos anos menos. ;Podemos incluir o
excluir a un poeta de la consideracion de ser miembro de la Generacion del 27
por haber declarado menor edad de la auténtica? La conclusion es que la cro-
nologia de los nacimientos no puede ser empleada como criterio para definir
fenémenos literarios.

Durante la dictadura de Franco la generacidn del 27 asi concebida fue con-
figurandose por la oposicidén como simbolo de la Espana que no pudo llegar a
ser. Y sus miembros también adquirieron individualmente caracter simbodlico,
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mas alla de sus propios valores literarios. Garcia Lorca fue el martir de la barba-
rie fascista. Rafael Alberti significo el exilio militante. Luis Cernuda representod
el exilio mualtiple de la diferencia politica y la sexual, y fue siendo recuperado
s6lo de modo parcial a raiz del ntimero que le dedic6 en 1955 el grupo cor-
dobés Cantico, claro disidente estético en la Espana de su tiempo. Pedro Salinas
y Jorge Guillén representaron el exilio liberal y una posicidon de gran dignidad,
aunque éste ultimo regresara a Espafa de manera esporadica, siempre de modo
extraoficial. Emilio Prados y Manuel Altolaguirre fueron el exilio olvidado,
que intentd recuperar Camilo José Cela en su revista Papeles de Son Armadans
a finales de la década de los cincuenta. Vicente Aleixandre fue la personifica-
ci6n del exilio interior. Mientras Damaso Alonso fue el mas integrado en las
instituciones oficiales de la Espafia de Franco: la Universidad Complutense, la
Real Academia Espanola, que dirigié6 muchos afos tras la muerte en 1968 de
Ramoén Menéndez Pidal.

En la década de los setenta, hasta la muerte del dictador en 1975 y atn
después, hasta que la transiciéon democratica culminé con la Constitucién de
finales de 1978, 1a generacién del 27 fue mucho mais que un fenémeno litera-
rio: esos poetas representaban en sentido amplio la oposicidon al Régimen del
Nacionalcatolicismo. Atn no habian llegado a los programas oficiales, ni por
tanto a los libros de texto, ni en la Ensenanza Primaria ni en el Bachillerato, ni
se les mencionaba en la escuela, ni en los institutos. Apenas se llegaba a ellos en
algunas facultades de Letras. La mitad de la ndémina canénica estaba atin viva
(Gerardo Diego, Vicente Aleixandre, Jorge Guillén, Rafael Alberti y Damaso
Alonso), y sobre ellos faltaba perspectiva historica. Habia mas testimonio que
estudio, mas documento emotivo que critica rigurosa. Mas version personal
(casi de acdlitos, como José Luis Cano, auténtico escudero de Aleixandre) que
rigor filologico.

En esos anos (1975-1978) empieza la reconsideracion critica del marbete
generaciéon de 1927. Algunos hitos que conviene sefialar en ese proceso son:
en 1976 la antologia El grupo poético de 1927, preparada por Angel Gonzalez,
donde se incluyen otros autores, como Juan Larrea, Jos¢ Maria Hinojosa y Fer-
nando Villalon, ampliando el concepto restringido de generacion de diez poe-
tas a un grupo mas amplio, a una constelacién donde en torno o junto a esos
diez grandes planetas habia otros menores —y alguna que otra cometa— pero
dignos de ser tenidos en cuenta. Los estudios de investigadores jévenes como,
entre otros, Jos¢ Carlos Mainer (1975) y Juan Manuel Rozas, solo (1978), o
en compania de Gregorio Torres Nebrera (1980). Los estudios de doctorado
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que dirigieron sobre los llamados «poetas menores» o la «otra generacion del
27» (Pedro Garfias, Juan Chabas, Hinojosa, Joaquin Romero Murube, Rafael
Lafton, etc.) abrieron mucho el campo de la historiografia de la época. Empezo
a quedar claro que esos diez poetas no debian acaparar el concepto generaciéon
del 27, pues era cientificamente muy empobrecedor. En aquella época, con una
semejanza de principios estéticos y de intenciones politicas y sociales, habian
sido muchos los narradores, ensayistas, dramaturgos, etc., que habian realizado
una creacion literaria nueva, distinta, de calidad.Y que merecian ser estudiados
en condiciones equitativas. Aunque la poesia fuera el género mas destacado en
aquellos afios. Lo mismo ocurre con creadores de otras artes. Especialmente la
pintura, como la llamada Escuela de Paris (Francisco Bores, Manuel Angeles
Ortiz, Benjamin Palencia, Joaquin Peinado, Hernando Vifies, Francisco Cossio,
etc.). También la musica: Gustavo Pittaluga, Gustavo Duran, etc., los discipulos
de Manuel de Falla. En todas las artes se produce una profunda renovacioén en
estos afos, resultado de fendmenos sociales y culturales de amplia dimension.

En la actualidad tendemos a emplear el término generacion del 27, en
un sentido amplio, para denominar el movimiento intelectual y artistico que
se produce en Espafa en la década de los anos veinte con un sentido reno-
vador y modernizador de la sociedad y la cultura espafola. Abarca tanto al
arte como la literatura, la ciencia, la investigacion, etc. Asi, historiadores y
fildlogos, gedgrafos, cientificos, naturalistas, poetas, dramaturgos, narradores,
musicos, escultores, criticos, pintores, cineastas, etc., forman parte todos de
la generacion del 27 —o, de modo atn mas genérico, el Veintisiete, término
utilizado por Miguel Angel Garcia (20019 y Andrew A. Anderson (2005)—.
Y nos referimos a ellos especificamente como los poetas del 27, los pintores
del 27, los musicos del 27, etc.; si bien los musicélogos emplean de manera
generalizada la denominacion «generacion de la Republica» para no hacerles
parecer subordinados a los escritores.

Por lo que a los poetas del 27 se refiere, parecen precisas algunas conside-
raciones mas. La primera es que la némina debe ser muy ampliada. Hay que
tener en cuenta, por ejemplo, al grupo sevillano de la revista Mediodia (Ratael
Lafton, Rafael Porlan, Alejandro Collantes de Teran, Joaquin Romero Murube,
Juan Sierra); a otros andaluces como Rogelio Buendia, Pedro Pérez Clotet, José
Maria Hinojosa, Pedro Garfias; a los canarios (Emeterio Gutiérrez Albelo, Pe-
dro Garcia Cabrera, Domingo Lopez Torres); al grupo de Valladolid (José Maria
Luelmo, Francisco Pino);al grupo de Gijén en torno a Gerardo Diego (Basilio
Fernandez, Luis Alvarez Pifier), etc.
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Atn sin ser poetas, hubo lo que podemos considerar figuras aledanas, de
influencia muy notable en la configuracion de la estética de aquellos anos. Por
ejemplo, Jos¢ M.* de Cossio (que se autodenominaba «publicista»), de singular
importancia al difundir el interés por el mundo taurino, el deporte y filologia,
como se vera en un capitulo posterior. A ¢l debemos buena parte del mo-
vimiento de recuperaciéon de los clasicos y el vinculo de los jovenes poetas
con Ignacio Sanchez Mejias. Ese torero y dramaturgo, a quien ya citamos en
relacidn al viaje a Sevilla en 1927, es otro personaje a tener en cuenta.Y mas
incluso Le6on Sanchez Cuesta, cuniado de Pedro Salinas, que fue el librero de
aquellos jovenes, quien le proporciond las novedades literarias que aparecian
en Europa. José Bello Lasierra, «Pepin» Bello, sin haber escrito nunca un verso
fue un revulsivo para buena parte de la poesia iconoclasta de aquel decenio.
Sin esos tres o cuatro nombres, a buen seguro, los poemas de los diez grandes
nombres y su manera de concebir la poesia hubieran sido diferentes.

La segunda consideracidn es que el grupo hasta ahora candnico de los diez
poetas no es homogéneo, ni en sincronia ni en diacronia. No existe una sola
poesia del 27. Hay grandes diferencias entre las obras de cada uno de ellos.
Incluso podemos hacer dos grupos amplios: los «profesores» (Salinas, Guillén,
Diego, Alonso) por un lado, y los influidos por el surrealismo (Garcia Lorca,
Aleixandre, Alberti, Cernuda, Prados) por otro. Es curioso observar el caso
particular de Manuel Altolaguirre, que mantuvo su fidelidad a la poesia pura, a
Juan Ramoén Jiménez, a Salinas y a Guillén, y a los clasicos en su revista personal
Poesia, cuando en 1930 la escision era ya muy evidente. Otra cosa es que luego
la poesia de Salinas, incendiada por la pasion, abandonara el intelectualismo y
se humanizara en la linea que los mas jovenes propugnaban en 1928-1929: La
voz a ti debida, Razon de amory Largo lamento son prueba de ello. O que Guillén
respondiera a los acuciantes requerimientos de la historia después de 1939 en
las ediciones americanas de Cantico, 1945 y 1950, en la trilogia de Clamory en
Homenaje (1967), donde el ejemplo de dignidad ética en la oposicion al fran-
quismo es patente en poemas como «Potencia de Pérez» y «Guirnalda civily.

La tercera cuestion que me parece conveniente apuntar es que cometemos
un error cuando al referirnos a los poetas del 27 nos concentramos en el pe-
riodo 1925-1936. Como si luego se hubieran difuminado, como si hubieran
desaparecido en la guerra y les hubiera reemplazado una llamada generacion
del 36. Es cierto que la guerra civil fue una cesura sangrienta y decisiva para
toda la sociedad espaifiola, que el suefio republicano result6é ser una quimera.
Pero evitemos la simplificacion de pensar que la poesia de esos poetas dejo de
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ser significativa o perdid valor. Por el contrario, la mayor parte de la obra de
quienes sobrevivieron se escribid después. Asi queda claro al repasar la biblio-
grafia de Gerardo Diego, Emilio Prados,Vicente Aleixandre, Luis Cernuda, etc.
Jorge Guillén habia publicado sélo las dos primeras versiones de Cantico, en
1928, 1936.Tras la guerra vendrian las ya citadas de 1945, 1950, muy ampliadas,
y cuatro nuevos libros: Clamor, Homenaje,Y otros poemas y Final. Lo mismo ocu-
rre en los casos de Rafael Alberti y Luis Cernuda. El portuense habia publicado
libros de la importancia de Marinero en tierra y Sobre los angeles. Pero después
vendrian obras tan seneras y tan bellas como Entre el clavel y la espada (1941),
A la pintura (1948) o Retornos de lo vio lejano (1952). La parte mas influyente de
la obra de Alberti en las promociones recientes esta escrita con posterioridad
a su regreso a Espafia en 1977: Versos sueltos de cada dia (1982), Golfo de sombras
(1986). Consideramos poeta a Damaso Alonso por lo que escribié después de
1936. Guillén, Diego, Aleixandre, Alberti mantuvieron una vitalidad creadora
envidiable de extraordinaria calidad hasta muy avanzada edad, con aportaciones
de calidad muy apreciable, en lo que Diez de Revenga (1988) ha denominado
«poesia de senectute».

La obra de Luis Cernuda despega de manera extraordinaria a partir de
1938, en el exilio: Las nubes (1940), Como quien espera el alba (1944), y sobre
todo Desolacion de la quimera (1962).Y es este Cernuda, y no el anterior a 1936,
el que se convierte en uno de los principales poetas espanoles del siglo XX, e
influye mucho en las generaciones posteriores, desde Francisco Brines, José
Angel Valente, Jaime Gil de Biedma, etc., a los poetas jovenes actuales, como
Luis Mufoz, Lorenzo Olivan, etc. Si Cernuda hubiera muerto en la guerra, su
poesia escrita hasta 1936 no ocuparia el lugar eminente que ahora disfruta en
la preferencia de los lectores de poesia. Pero, es mas: la variedad de su poesia es
tanta que puede nutrir a tendencias bien diferentes de poetas espanoles. Una
muestra: en la mesa redonda que se celebré en el Simposio Internacional con
que la Residencia de Estudiantes conmemoro su centenario en mayo de 2002
participaron seis poetas tan diversos en edad y estética como: Francisco Brines,
Guillermo Carnero, Jaime Siles, Jenaro Talens, Luis Antonio de Villena y Luis
Garcia Montero. Pues, bien, todos se declararon admiradores de la poesia cer-
nudiana, pero cada uno de ellos manifesto su preferencia por libros distintos del
sevillano (Martinez de Castilla y Valender, 2004: 41-68).

El Guillén de Maremagnum no es el del primer Cantico, ni el Alberti de
Golfo de sombras es el de 13 bandas y 48 estrellas, ni el de Marinero en tierra. N1
el Prados de Signos del ser es el de Tiempo. No hay un Guillén, ni un Alberti,
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