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Sin titulo (Dos mujeres posando con una silla) h.18s50
ALBERT S. SOUTHWORTH 1811-1894 JOSIAH J. HAWES 1808-1901

Daguerrotipo

18 x14cm

Amon Carter Museum, Fort
Worth, Texas, Estados Unidos
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ste doble retratoilustrala sutileza y la riqueza que se consiguieron con el daguerrotipo.
La cuidada iluminacién revela una amplia gama de tonos, desde la silla oscura hasta la gradacion
de sombras de los rostros de las modelos. La imagen muestra un nivel de detalle notable,
sobre todo en los cuellos de encaje y en |a tela del vestido de la mujer de la derecha. Situados
contra un fondo claro, los perfiles de las dos modelos emergen nitidos y sélidos; sus figuras
oscuras transmiten una gran inmediatez. Parecen mujeres acomodadas y el retrato es formal,

aunque las expresiones resultan naturales.

Southworth & Hawes lograron un estandar inigualable en el retrato en daguerrotipo. El estilo
del estudio era personal: técnicamente irreprochable, armoniosoy sin la frialdad de la perfeccion
excesiva. Josiah Hawes se labré una sélida carrera como pintor de retratos itinerante; tenfa tanta
habilidad con la luzy las sombras que sus clientes se sentian halagados al verse retratados. Albert
Southworth, a su vez, fue un afable empresario de espectaculos con un afan permanente por mejorar.

-
¢.» NAVEGADOR

Los dos buscaron la calidad, promocionando su negocio como «Artists’ Daguerreotype Rooms»,

aunque ello tal vez explique las dificultades econdmicas a las que se tuvieron que enfrentar con

cierta regularidad. Muchos de los clientes que fotografiaron en su estudio de Boston fueron grandes

personalidades de la sociedad. En 1855, uno de los anuncios de su estudio hacia alusién a lo diverso

de la clientela: «Algunos de los mejores [daguerrotipos] son imagenes de sefioritas de Maine». LIS

& PUNTOS FOCALES

1 LUZ EN EL ROSTRO

Laluzen el rostro de esta

joven es suave, pero aporta

una gran definicion. Southworth
y Hawes instalaron un enorme

En lugar de trabajar desde

una posicion fija, podian situar
a sus modelos en el punto

con la luz mas favorecedora

en funcion de la situacion

del sol.

2 PEINADOS

Una de las modelos presenta
un perfil de tres cuartos; la otra,
inclina la cabeza hacia delante.
La raya en el medioy el pelo
recogido a los lados en un
mofno era el peinado habitual
de las mujeres cuando
aparecio el daguerrotipo.

Enla década de 1850, el estilo
evoluciond al que vemos
enlaimagen.

3 CINTURA
Estaesunadelastres
planchas que se conservan.
Las otras dos son parecidas,
aunque con un marco mas
definido (desde la cintura
hacia arriba) que separa
visualmente a las modelos.
En este corte mas generoso,
las mujeres surgen de manera
casi escultural desde la base
de sus vestidos.

tragaluz en su espacioso estudio.

4 COLUMNA

El perfil difuminado de

una columna acanalada afiade
profundidad a la composicién.
Era un elemento destacado

(en muchos retratos de estudio
de Southworth & Hawes
aparece muy nitido, en especial
en los de grupos mas numerosos,
donde su presencia era casi
inevitable).

(O PERFILES DE LOS FOTOGRAFOS

1808-1843

Josiah Johnson Hawes nacié en Massachusetts en 1808. Tras formarse
como carpintero, en 1829 empez6 a trabajar como pintor retratista
itinerante. Albert Sands Southworth nacié en Vermont en 1811.

Fue profesor durante un tiempoyy, en 1839, abrié una farmacia

en Massachusetts. En 1840 asistioé a varias conferencias sobre el
daguerrotipo, y luego fundé un estudio con un antiguo companero
de clase, Joseph Pennell, que, a su vez, fue ayudante de Samuel
Morse. En 1841 se trasladaron a Boston. Mientras, Hawes se convirtié
en daguerrotipista itinerante. Pennell dejé el estudio en 1843

y Hawes le sustituyd.

1844-1901

Los nuevos socios produjeron retratos de gran calidad. La fiebre del
oro sedujo a Southworth, que se trasladé a California en 1849. Hawes
trabajé solo hasta el regreso de su socio, en 1851. En 1854, las [aminas
de cobre plateado del daguerrotipo empezaron a quedarse obsoletas,
por lo que decidieron afiadir colodién a los negativos en cristal para
crear grabados a la albimina. La empresa cerr6 en 1862. Southworth
regresod a la granja familiar y practicé con la fotografia; fallecié en
1894. Hawes tuvo un estudio fotografico hasta su muerte, en1901.

RETRATOS EN DAGUERROTIPO 41



Sarah Bernhardt h.1864
NADAR 1820-1910

Imagen positiva moderna a partir de colodion
himedo original sobre negativo en vidrio
22x16cm

Bibliotheque Nationale de France, Paris, Francia
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uando se tomo este retrato, Gaspard-Félix Tournachon (Nadar) dejaba en manos de sus
socios de estudio casi todo el trabajo fotografico. Estos empleaban su firma como marca
para atraer alos clientes que deseaban el nombre de un fotégrafo de moda en sus retratos
de carte de visite. En realidad, a Nadar le interesaban otras actividades, como los viajes en globo,
la fotografia aéreay el periodismo, de modo que trabajaba en el estudio solo en los encargos
mas importantes. Debié de ver algo especial en la joven actriz Sarah Bernhardt, que todavia no habia
conseguido el extraordinario éxito que cosecharia mas tarde como una de las primeras estrellas
del cine. La fotografia, que al parecer no circulé demasiado en aquellos afios y nos ha llegado
através de copias modernas a partir del negativo original, estd en el mismo formato de su trabajo
de la década de 1850, en el estilo que convirtié a Nadar en uno de los pocos fotégrafos de la época

que consiguid el éxito comercial y artistico. PDB

& PUNTOS FOCALES

1 ROSTRO

Adiferencia de la mayoria de
fotégrafos comerciales, Nadar
deseaba experimentar con la
luz direccional. En este caso, los
toques de luz laterales realzan
la linea perfecta de la mandibula
de Bernhardt, su piel suave

y su cuello esbelto. Los ojos,

en comparacion ligeramente
sombreados, parecen desprender
un brillo propio.

2 ESCOTE

La forma deV de tonos
luminosos dirige la vista
hacia el escote de Bernhardt,
suavizado por el foco, las
sombrasy la tela. Los detalles
nitidos destacan los pliegues
sensuales de |a tela drapeada
sobre su brazo, y sugieren

un cuerpo bien torneado.

3 PILARY CORTINA

Nadar utiliza lo que por entonces
eran estereotipos establecidos

en los retratos de carte de

visite, el omnipresente pilary la
cortina, pero los usa de otro modo
para convertir a la actrizen una
figura clasica. En lugar de caer a
un lado de la composicién, la tela
se emplea para envolver el cuerpo
de Bernhardt, y el espectador se
pregunta si lleva ropa bajo la tela.
Asi, la modelo no es simplemente
una actriz vestida para la ocasion
0 una joven con sus mejores galas,
sinotambién una belleza
atemporal.

-
4_» NAVEGADOR

4 MANOS

Las elegantes manos y las

ufias con forma de almendra
aparecen en la zona més nitida
de la composicién. Las manos
se consideraban una importante
sefial de clase en la época, y los
retratos de Nadar casi siempre
acentlan el caracter de las
manos como detalle significativo
de la persona retratada.

5 COMPOSICION

Elfoco de atencion se centra

en el tridngulo formado por

los ojos, las manos y los pliegues
de la tela. Las secciones exteriores
mas borrosas (el drapeado

del primer planoy el cabello en el
fondo) aportan tridimensionalidad
alacomposicion. La tela clara
recuerda a la de una estatua
clasica de marmol.

(O PERFIL DEL FOTOGRAFO

1820-1853

Gaspard-Félix Tournachon naci6 en Paris. Trabajé como periodista

y después como caricaturista para Le Charivariy otras publicaciones
satiricas, tras lo cual pasé a ser conocido como «Nadar».

1854-1859

Empezé a tomar fotografias y fundé un estudio de retratos en Paris;
fotografié a escritores, artistas e intelectuales. En 1858 se convirtié
en uno de los primeros en utilizar luz artificial (en una serie de
fotografias de las alcantarillas de Paris) y también fue el primero

en tomar buenas fotografias aéreas desde un globo.

1860-1910

Las presiones del negocio le obligaron a adoptar el formato

de la carte de visite. En 1886 inventé |a entrevista fotografica con
una serie de fotografias del cientifico francés Eugene Chevreul.

RETRATOS FOTOGRAFICOS 107



POSMODERNIDAD

1 Ndmero dos (1982)
Vikky Alexander « copia en color
cromoégena
91,5 X 305 cm « Trépanier Baer Gallery,
Calgary, Alberta, Canada

2 Sin titulo (nosotras no representaremos a la
naturaleza en vuestra cultura) (1983)
Barbara Kruger « copia en gelatina de plata
185,5 X 124,5 cm « Mary Boone Gallery,
Nueva York, Estados Unidos

FECHAS CLAVE

as nuevas circunstancias sociales, politicas y econdmicas de las sociedades

occidentales durante la década de 1970 (entre ellas, mercados laborales mas

flexibles, nuevos sectores de produccién, desarrollos comerciales y tecnolégicos
y consumismo global) han generado un cambio en lo tocante a la produccion cultural.
Lo que vino a llamarse como «posmodernidad» (ya fuera basado en la premisa de que
la «modernidad» habia muerto, entendido como una oportunidad para revisar esta
Ultima o concebido como una evolucién irregular) se convirtié en un concepto bésico
alahoradereplantear la naturaleza de la representacién en los circulos teéricos de la
época. En las artes visuales, con frecuencia abarcé gran variedad de estilos, medios
y practicas, entre los cuales la fotografia desempefié un papel destacado.

Una nueva generacion de artistas consolidados que trabajaron sobre todo en
Estados Unidos, entre ellos Barbara Kruger (nacida en 1945), Sherrie Levine (nacida
en 1947), Laurie Simmons (nacida en 1949), Richard Prince (nacido en 1949), Barbara
Bloom (nacida en 1951), Silvia Kolbowski (nacida en 1953), Cindy Sherman (nacida en
1954), Louise Lawler (nacida en 1947) y Vikky Alexander (nacida en 1959), ninguno de los
cuales habia tenido antes lealtad al medio, se sirvié de la fotografia para desmitificar
los codigos y sistemas de representacion. Através de la apropiacion y la imitacion
desafiaron las nociones imperantes de originalidad, subjetividad, autenticidad y autoria.
Al cambiar el enfoque de la «produccién» moderna a la «reproduccién» posmoderna, el
objeto auténomo de arte tnico fue dando paso a la imagen apropiada, por lo general
tomada de la cultura de masas visual. La obra de arte auténoma se desvanecié junto al
sujeto en si mismo, como predijo el critico literario francés Roland Barthes en su decisivo
ensayo La muerte del autor, publicado en1967.

1976

El periddico October se
comienzaa publicaren Nueva
Yorky desempefia un papel
crucial en la introduccion de
las teorias francesas acerca
de los debates académicos
sobre la posmodernidad.

1977

La exposicion «Pictures»,

celebrada en el neoyorquino

Artists Space, retine a Troy
Brauntuch, Robert Longo,
Jack Goldstein, Sherrie
Levine y Philip Smith.

1977

Cindy Sherman comienza

la serie Imdgenes de filme

sin titulo, en la que ella

es tanto la fotografa como
la fotografiada.

1977

Susan Sontag publica
Sobre la fotografia, una
serie de ensayos que ofrece
una interpretacion de la
fotografia en términos

de surelacion privilegiada
con la realidad.
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1979

El neoyorquino Artists
Space acoge la primera
exposicion individual
de Laurie Simmons:

«Early Colour Interiors».

1980

Sherrie Levine expone la
serie Al estilo de Walker
Evans en una exposicion
individual de la

Metro Pictures

Gallery, Nueva York.



Resulta elocuente el titulo de la primera muestra en la que expuso parte de esta

nueva generacion de artistas: «imagenes». A cargo del critico Douglas Crimp y celebrada

en el Artists Space (local neoyorquino de arte alternativo), la exposicién reunié en 1977

a cinco artistas relativamente nuevos en Nueva York: Troy Brauntuch (nacido en1954),

Jack Goldstein (1945-2003), Sherrie Levine, Robert Longo (nacido en 1953) y Philip Smith

(nacido en 1952). Atodos ellos, que fueron de los primeros en cuestionar las nociones

de originalidad y singularidad que dominaban la estética moderna, no los vinculaba

ningln medio en particular, sino la percepcién comun de que la comprension de las

«imdagenes» estd mediada por otras imagenes. También cuestionaron la idea de que

existiera una interpretacion Unicay autorizada de las obras de arte, sugiriendo la

idea de la polisemiay la adecuacion de las diferentes lecturas en funcién de donde,

cuandoy quién contemple la pieza artistica. Las obras de esta exposicion no eran

objetos de bellas artes, sino imagenes reelaboradas de los medios de comunicacion,

la publicidad y el cine.

Otra artista que se basé en las imagenes del consumo popular para sus fotografias

fue la canadiense Vikky Alexander. Mediante el recorte, el refotografiado, el

reposicionamientoy la reorganizacién de imagenes de moda que fue reuniendo,

cre6 obras como Nimero dos (pag. anterior). Gracias a la repeticion de dos imagenes

de una hermosa modelo reproducidas en la convencion formal de una cuadricula

rigiday minimalista, no solo desafié la mercantilizacion de la imagen femenina

en los medios de comunicacion y el artificio involucrado en el mundo de la moda,

sino que también cuestioné el verdadero significado de la belleza, la originalidad

y laindividualidad.

Mientras tanto, Barbara Kruger, que llegé al mundo del arte después de haber

hecho carrera en las artes gréficas, optd por apropiarse de la retérica de la publicidad.

Combin fotografias de revistas y otras fuentes de comunicacién de masas con

sus propios textos (directos y desafiantes), como «Voy de compras, luego existo»

y «Mi cuerpo es un campo de batalla». El hecho de que estos mensajes verbales tuvieran

tonos tan semejantes a los de los esléganes publicitarios, aunque con un contenido

que invitaba a la reflexion de un modo agresivo (cuestionando las mismas ideas que

ofrecian las imagenes publicitarias), hizo que sus fotografias abordasen grandes

cuestiones, como el consumismo, y, al igual que Alexander, las representaciones

estereotipadas de la mujer en un medio dominado por hombres. En Sin titulo (nosotras

no representaremos la naturaleza en vuestra cultura) (derecha), por ejemplo, la amable

fotografia de una joven que toma el sol se convierte en una declaracién feminista

por el texto que la cruza. El cambio de we («nosotras») a your («vuestra») del eslogan

se utiliza para referirse a las dicotomias de lo femenino y lo masculino, la naturaleza

ylacultura. En el anuncio original, la mujer estaba evidentemente destinada a representar

el papel de la «naturaleza», tal como se desprende del hecho de que esta tumbada

en la hierba, con los ojos cubiertos por hojas, haciendo de ella un objeto visto por

una sociedad dominada por hombres (o «cultura»). Sin embargo, gracias al eslogan,

Kruger se opone a este papel femenino pasivo estereotipado.

1981

Setraduce al inglés La
cdmara liicida, de Roland
Barthes.

1981

Douglas Crimp manifiesta
lo siguiente en October:
«Aunque la fotografia
seinventd en1839, nose
descubri6 hasta las décadas
de1960y1970».

1982

El artista briténico Victor
Burgin (nacido en 1941)
publica Pensar la fotografia,
donde aplica el marxismo
yel psicoandlisis a la teoria
fotografica.

1984

El critico literario
estadounidense Fredric
Jameson publica
suinfluyente estudio
La posmodernidad o

la légica cultural del
capitalismo avanzado.

| 1985

La exposicion «Difference:

On Representation and
Sexuality» se inaugura
en el New Museum of
Contemporary Art de
Nueva York.

1996

Hal Foster publica The Return
of the Real (El retorno de lo
real: la vanguardia a finales
desiglo), donde da cuenta de
la menguante popularidad
de los temas posmodernos
enelarte contemporaneo.
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Este interesante volumen muestra las fotografias mas representativas
del mundo, esas imagenes innovadoras que se han convertido

en puntos de referencia en nuestra concepcion de nosotros mismos

y del mundo que nos rodea. Organizado cronolégicamente, el libro
repasa la evolucién de la fotografia creativa en cada época, con su
correspondiente marco histérico y cultural.

« Sitla las obras de arte de la fotografia en el contexto de los avances
culturales y sociales, con cronologias que incluyen obras, influencias
y hechos fundamentales.

 Destaca a los fotografos que mejor ejemplifican cada género
fotografico, con un analisis detallado de su trabajo.

» Redactado por un equipo internacional de criticos
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