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PRESENTACION

Este libro propone un enfoque novedoso sobre la guerra de la Independencia
espanola. El periodo de 1808-1814 es complegjo, sin duda, y sobre él se hainvestigado
mucho desde distintos ambitos, tanto teméticos como territoriales. La guerra contra
Napoledn en Espafia, ademas, sigue presente en € imaginario de |os espafioles, atra-
vés de fechas sefidladas, € calgjero, laiconografia, las recreaciones histéricasy los
diversos lugares de memoria repartidos por nuestra geografia. Sin embargo, todavia
esposiblerealizar nuevas aportaciones. Es €l caso delamonografiaqued lector tiene
entre sus manos, pues esta sustentada en dos elementos bésicos: el trabajo interdisci-
plinar y latransferencia de conocimiento.

La guerra de la Independencia espafiola: memoria, paisajes e historia digital
ha sido posible gracias a la ayuda, para equipos de investigacién en Humanidades
Digitales, concedida por la Fundacién BBVA en su convocatoria de 2018. El autor
de estas lineas ha sido € investigador principal del proyecto Web semantica y Patri-
monio cultural. Los paisajes y lugares de la Guerra de la Independencia espafiola
(PAJGUE), liderado por la Universidad de Alicante®. Y su caracter pluridisciplinar
gueda de manifiesto en lostitul os, tanto del proyecto como de este libro. Asi, hareu-
nido aespecialistas en Historia Contemporanea, I ngenierialnforméticay Multimedia,
Comunicacion Audiovisual, Historiadel Arte, Historiadel Derecho, Didéacticade las
Ciencias Saciales, Patrimonio y Geografia.

El proyecto tom6 como objeto de estudio los hechos bélicos mas destacados de
laguerra, pero no los analizé desde la perspectiva de la historia militar, ampliamente
estudiada. Nuestra mirada se ha dirigido hacia el patrimonio relacionado con las

1 Fundacion BBVA disponible en https://www.fbbva.es/equipo/web-semanti ca-y-patrimonio-
cultural-los-paisgjes-y-lugares-de-la-guerra-de-la-i ndependencia-espanol a-webpagui/, fecha de dltima
consulta 30-9-2021. Lareferencia del proyecto es: PR18-HUM-D4-0039 (Universidad de Alicante).
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batallas campales y los sitios, con € fin de darlo a conocer, contextualizarlo e inter-
pretarlo. Este es un paso fundamental para cumplir con uno de nuestros principales
objetivos: contribuir alapuestaen valor delos paisgjes de guerra. Hemos desarrollado
este planteamiento con una pretension: al explicar la destruccion y muerte generada
por la guerra, y la creacion de los lugares de memoria, subrayamos la necesidad de
promover una cultura de la paz.

En el &mbito internacional, la consideracion de los campos de batalla como patri-
monio cultural tiene un largo recorrido en los Estados Unidos, Gran Bretafia, Francia
y Bélgica. En dichos paises, estos espacios cuentan con proteccion legal y unagestion
activa como recursos historicos, turisticos y de memoria colectiva. En Esparia, en
cambio, por € momento, las administraciones y el mundo académico han mostrado
un escaso interés. A ello se une que nuestro pais carece de una legislacion especifica
y de una gestion global que pongaen valor esos paisgjes culturales. Si nos centramos
en los escenarios delaguerradelaIndependencia, existen algunas excepciones como
Bailén (1808) y LosArapiles (1812) y, parcialmente, Somosierra(1808) y LaAlbuera
(1811). Sinembargo, todavia es necesario que en laesferapolitica, perotambiénenla
sociedad, se tome conciencia sobre el potencial de estos recursos patrimoniales para
el desarrollo turistico y econdémico de un municipio o de unacomarca o paraampliar
la oferta de turismo cultural de una ciudad.

Por otraparte, estelibro quiere demostrar quelahistoriadigital es(til no sélo para
ladivulgacion de un determinado tema historico. También es un cana de transferen-
ciade conocimiento, ya que, con determinados enfoques, instrumentos 'y adaptacion,
dicho conocimiento puede ser utilizado por el receptor, es decir, los ciudadanos o los
agentes sociales. Asi, la «aplicacion practica» de la historia implica, como se puede
leer en los capitul os de esta publicacion, que el conocimiento estransferido por medio
de materiales didacticos, turisticos, productos que pueden ser reproducidos y por
aplicaciones informéaticas que utilizan los recursos generados en la web seméntica:
https://www.patrimonio-pai sgje-guerra.es.

Hemos estructurado € libro en tres partes que muestran laslineas principalesdela
investigacion desarrolladaalo largo de dos afios y medio (pandemiamediante...). La
primerade ellas, Los paisajes de guerra, tiene tres capitul os, centrados en la gestion
del patrimonio relacionado con los pai sajes cultural es bélicos. Juan Antonio Miraabre
e apartado con una sintesis sobre la caracterizacién de la gestién patrimonial. Esta
implicaunacomplejaactuacion que, de formadirectao indirecta, se sustentaen cinco
pilares: investigacion, conservacion, restauracion, didacticay divulgacion. Laactuacion
esintegral si se operasobretodos|os pilares; 0 bien, es considerada «de nivel» si solo
se procede en alguno de ellos. A partir de aqui, el autor define el proyecto PAAGUE
—acronimo de Paisajes de guerra— como unainiciativa de nivel, pues ha centrado
su actividad en ladidactica—Exposicion Valencianos en guerra, 1808-1814 (Archivo
Histérico Provincia de Alicante, junio 2021-diciembre 2022)—, la difusion —web,
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redes sociales, publicaciones, conferenciasy jornadas— y la participacion. Con res-
pecto a esta Ultima, hay que sefidlar que € proyecto se enmarca en e campo de la
denominada Public History o Historia publica, que no sélo planteala divulgacion de
la historia, sino también €l trabajo colaborativo y la autoridad compartida con perso-
nas gque no pertenecen a ambito universitario. La colaboracion de estos hombres y
muj eres —miembros de asociaciones culturales, de recreacion histérica, técnicos de
patrimonio...— ha sido una de las caracteristicas comunes de los 13 audiovisuales
que ha producido €l proyecto. Por todo lo anterior, Mira considera que PAAGUE
deberia tener continuidad con otro proyecto que amplie las perspectivas mediante la
investigacion arqueol 6gica de algiin campo de batalla de 1808-1814 y también con €
establ ecimiento de conexiones cientificas con otros paises europeos, para asi conocer
sus planes de conservacion y puesta en valor de esos espacios bélicos.

Maria Teresa Riquelme establece en el capitulo 2 las relaciones entre cultura,
patrimonioy turismo. Y subraya, en primer lugar, que es evidente larepercusion posi-
tiva que tiene, para las comunidades y sus economias locales, |a transformacién de
elementos patrimoniales en productos turisticos. Consideraimprescindible que, para
afrontar la puesta en valor del patrimonio relacionado con las batallas de laguerrade
lalndependencia, hay queintroducir €l término ‘ paisaje cultural’. Este queda definido
como un bien cultural, que representalas obras conjuntas del hombre y la naturaleza
y que se cornvierte en un patrimonio singular. Sobre estos paisajes se pueden el aborar
rutas histérico-culturalesy, si relinen una serie de requisitos, también pueden ser rutas
turistico-culturales. Puesbien, el proyecto PAAGUE hacreado, hastaahora, oncerutas
histérico-culturales, que utilizan los recursos geolocalizados alojados en la web, y
gue son accesibles a través de la App RutasPAJGUE, de uso libre. La autora divide
las rutas en dos grupos: ocho recorren entornos urbanos y tres se trazan en espacios
abiertos—Batalla de Sagunto, Batalla de Chiclana y Batalla de La Albuera—. Estas
ultimasimplican una probleméticadiferente para convertirlas en un producto turistico.
En cualquier caso, ofrecen un vigje desde el presente al pasado en el que son funda-
mentales: la interpretacion del patrimonio, las visitas teatralizadas, la existencia de
aulas o centros especificosy de elementosinteractivos y accesibles, que conviertan la
rutas en una experiencia atractiva.

En € capitulo 3, Mark R. Barnes explica, a modo de ejemplo comparativo, un
proyecto de largo recorrido desarrollado en los Estados Unidos, pais pionero en la
puestaen valor de los campos de batalla. Se centra en Guilford Court House, ubicado
en Carolinadel Norte (https://www.nps.gov/guco/index.htm), donde en 1781 lasfuer-
zas norteamericanas fueron derrotadas por las britanicas. Barnes ha sido arquedlogo
principal del National Park Service y destaca la importancia que tiene la colabora-
cion entre los particulares, las entidades sin &nimo de lucro y la administracion para
preservar y poner en valor este tipo de sitios historicos. En 1887, varios particulares
compraron algunas hectéreas para crear un area de esparcimiento en un lugar que
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consideraban simbdlico. Poco apoco, se amplid su extension y fueron erigidos varios
lugares de memoria. En 1917, el Congreso convirti6 este espacio en National Military
Park hasta que, en 1933, Guilford Court House fue incorporado a National Park
Service, o que complet6 su nivel de proteccidn, que se extiende, en laactualidad, por
141 hectéreas. Desde entonces, se han realizado excavaciones arqueoldgicasy se ha
creado un centro de interpretacion. El escenario bélico cuenta, ademas, alo largo del
afio, con un programa de actividades didacticas y de recreacion histérica, de modo
gue se ha convertido en un espacio educativo y en un lugar atractivo para el turismo
cultural. Asi, este estudio de caso nos muestrael potencial delos campos batalla para
la puestaen valor del patrimonio.

La segunda parte del libro, titulada La memoria: relatos, gestion y visualidad,
redine tres trabaj os que comparten un g e discursivo fundamental para comprender la
imagen, interpretacion y representacion de la guerra de la Independencia en el largo
ochocientos espafiol. José Saldafia es autor del capitulo 4 donde resalta la presencia
congtantedelaguerrade 1808-1814 en el espacio publico. A través de diversosrecursos
de los campos de batalla creados en laweb PAAJGUE, Saldafia subrayalaimportancia
del proceso de construccion de unamemoriasocial dominante en laque sobresalen las
acciones heroicas y la exaltacion patriética. No obstante, alo largo del siglo xx han
surgido diversas narrativas, de modo que, si durante el franquismo se establecio una
notable vinculacién con el estamento militar, en democracia empezaron a ponderarse
losimaginarios col ectivos basados en lacooperacion y el entendimiento en el marco de
laUnion Europea. Cuestion también interesante en esta aportacion esla caracterizacion
de los bienes materiales erigidos en los escenarios bélicos. Unos son el resultado de
decisionesinstitucional es, normalmente de ambito local, y también castrense, mientras
gue otros responden ainiciativas de asociaciones ciudadanas o vecinaes, las cuales
sufragaron la creacion de esculturas, monumentosy placas conmemorativas.

El capitulo 6, escrito por Pilar Hernando, pone un acento especial en las conme-
moraciones. Estas seiniciaron en algunas ciudades ya durante el conflictoy, en ellas,
ladefensadelareligion catdlicaocup6 un lugar preeminente. En actos, procesionesy
TeDeumssedabalasgraciasalaVirgen delos Desamparados (Vaencia), Sant Narcis
(Girona) olaVirgendel Pilar (Zaragoza). Los militarestambién tuvieron, | égicamente,
protagonismo y entre finales del siglo xix y €l centenario proliferaron las celebracio-
nes. Hernando centra el andlisis en Zaragoza y Vaencia, muy vinculadas durante la
guerra, y destaca las discusiones surgidas en ambas ciudades sobre lapertinenciay €l
significado de la conmemoracion. Unas diferencias marcadas por e enfrentamiento
politico entre republicanos y monarquicos.

Ester Alba firma el capitulo 7, que cierra el segundo apartado del libro con un
enfoque novedoso y enriquecedor para comprender los paisgjes de guerra. Toma
como objeto de estudio diversas creaciones pictoricas que representan escenas de los
campos de batallay los sitios estudiados en el proyecto. Laautora sefidlael interésde
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los lienzos y grabados no solo por su capacidad informativa sino, y sobre todo, por
su autonomia visual y estética con respecto a otros lenguajes, y por € objetivo que
persigue su creador. Asi, habla de una «batalla de imagenes» que bascula desde €l
interés por documentar un acontecimiento hasta la intencionalidad propagandistica.
Es evidente que la mirada de espafioles, franceses, britanicos y polacos no siempre
converge a la hora de mostrar los acontecimientos. Alba resalta, por otra parte, la
diseminacion de laiconografia generada durante la guerra mediante las estampas, que
pretenden, fundamentalmente, emocionar al espectador al mostrar escenas heroicas
o los horrores sufridos por los civilesy, de forma especial, por las mujeres. Por otra
parte, este capitulo reflgja, através del arte, lagran repercusion que tuvo en Europa, a
lo largo ddl siglo xix, laguerrade la Independencia. Museos y salas de exposiciones
exhibieron cuadros en los que no solo aparecen |os militares que hicieron la camparia
de Espafia, sino también el pueblo espafiol, cuyaluchaconmociond a viejo continente.

La historia digital: transferencia de conocimiento y didactica es latercera parte
del libro, con dos aportaciones mas. El capitulo 7, escrito por €l autor de estas lineas
junto con CarlosAracil, resaltados cuestiones. primero, lautilidad delahistoriadigital
para desarrollar y proyectar una investigacion; y, en segundo lugar, € interés de la
denominada «historia publica» como un método de trabagj o interdisciplinar sustentado
en € trabgjo colaborativo y laautoridad compartidaen lageneracién del conocimiento.
Asi, sehadesarrollado laweb seméantica Paisajes de guerra (PAAGUE), que, através 13
escenarios realiza una aportacion paralapuestaen valor del patrimonio del conflicto,
a mismo tiempo que defiende una cultura de la paz. Su contenido fundamental es de
tres tipos: recursos, rutas y reportajes audiovisuales. Los recursos —bien material,
iconografia, persongje...— estan geolocalizados, etiquetadosy relacionadosy disponen
de un coédigo QR. Ello permite laimplantacion de una museografia nébmada/virtual,
al ofrecer informacién sobre |os hitos més destacados y facilitar la interpretacion de
los paisgjes. Las rutas histéricas son creadas a partir de esos recursos. Por Ultimo,
los reportajes audiovisuales muestran y explican los paisgjes culturales relacionados
con los hechos bélicos estudiados. La investigacion se ha completado con €l disefio
de unaApp paradispositivo mévil —RutasPAdGUE— que se nutre de los itinerarios
ofrecidos en laweb y, ademés, permite al usuario crear sus propias rutas, a partir de
unageol ocalizaci 6n determinada, con losrecursos disponibles en laplataformadigital
inteligente. La mencionada aplicacién y un modelo de comunicacion social, basado
en youtube, facebook y twitter, hacen posible la transferencia de conocimiento y la
divulgacion histérica.

Juan Ramén Moreno es autor del capitulo 8, que cierra esta obra con una nove-
dosa propuesta didéactica. Considerafundamental que el alumnado trabajeen €l aulala
busgueday el uso de las fuentes historicas para que adquiera capacidad de reflexion.
Esagui donde entran los recursos digitales en el Ilamado marco T-PACK (technol ogi-
cal, pedagogical and content knowledge), que plantea la adecuacion de esos recursos
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a la competencia pedagdgica de los estudiantes. Moreno plantea, en € contexto de
la Exposicion Valencianos en guerra, 1808-1814 (Archivo Historico Provincial de
Alicante), el disefio de tres unidades didacticas que siguen un modelo «en espiral».
Esto implica que, segiin € alumnado crece, alcanza un pensamiento mas abstracto y
racional. Por ello, todas las unidades didécticas se basan en laindagacion, el uso de
las diversas fuentes histéricas, €l aprendizaje por descubrimiento, las estrategias de
pensamiento visible de Perkinsy los recursos significativos.

Creo que el balance delos estudios aqui publicados sobrelamemoria, |os paisajes
y lahistoriadigital delaguerradelalndependenciaes satisfactorio. Muestralosfrutos
del trabajo interdisciplinar y la utilidad del espacio digital para ofrecer un campo de
investigacion y, al mismo tiempo, contribuir asu difusion y transferencia. Confio que
estelibro no solo seaun resultado tangible del proyecto sino también un estimulo para
navegar por laweb Paisajes de guerra, un gemplo de historia digital.

RAFAEL ZURITA ALDEGUER



Este libro es una novedosa aportacién sobre la guerra de la Independencia espariola
por su temdtica y enfoque. Estudia los paisajes culturales bélicos y muestra la trans-
ferencia de este conocimiento mediante los instrumentos que proporciona la histo-
ria digital.

Extinguido el eco del bicentenario, la guerra contra Napoleén en Espafia (1808-
1814) sigue presente en nuestro imaginario a través de hechos de armas, personajes,
la Constitucién de 1812... L.a memoria del conflicto, ademds, cuenta con notables
aportaciones historiograficas. Con dichas premisas, aqui presentamos un tema poco
conocido desde una perspectiva multidisciplinar.

En otros paises, los campos de batalla son patrimonio cultural y se ponen en valor
como activos turisticos y recursos didacticos. Precisamente, el atractivo de esta
publicacién es senalar el potencial que esos espacios, rurales y urbanos, tienen en
Espana. Asf, analizamos 18 paisajes: Badajoz, Bailén, Cédiz-Chiclana, Castalla,
Girona, La Albuera, Los Arapiles, Sagunto, Somosierra, Tarragona, Valencia, Vito-
ria y Zaragoza. No cabe duda de que el discurso nacionalista y, en ocasiones, beli-
cista, ha impregnado estos lugares de memoria. Ante ello, los autores destacan que
el conocimiento y la puesta en valor de los paisajes de guerra deben servir para
impulsar una cultura de la paz. Por tltimo, este libro sobre Memorza, paisajes e histo-
ria digital de la guerra de la Independencia espafiola muestra como se complemen-
tan la produccién impresa y la creacién digital de la historia, ya que su lectura puede
ser ampliada con la navegacién por la web PAAGUE: https://www.patrimonio-
paisaje-guerra.es
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