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Proleg, per Josep Maria Lari Reig
El fotograf domestic com a memoria familiar, per Rafel Torrella
Infinits indrets

Infinites mirades




Proleg

Aquest llibre dona a coneixer I'obra fotogra-
fica del meu pare Josep Maria Lari Mirambell
(1908-1974), que ell va guardar al seu domicili
mentre va viure 1, a la seva mort, tot el con-
junt de clixés va passar a casa meva, on ha
estat guardat fins ara que I'’Arxiu Fotografic de
I'Ajuntament de Barcelona se n’ha fet carrec.

No n’era professional, pero sf un gran afec-
cionat que va poder desenvolupar tot el seu
potencial en una etapa de la seva vida que va
dels anys vint del segle passat fins a I'inici de
la guerra del 1936, és a dir, entre els seus dis-
set 1 trenta-tres anys, epoca de la qual apor-
tem el volum més gran del conjunt total de
fotografies que mostrem en aquest llibre, a
més d’altres que sén posteriors a aquest peri-
ode que també mereixen figurar-hi.

Noi amb una falg i la senyera.

Presentem, doncs, una mostra del seu llegat,
un arxiu de dos mil vint-i-quatre clixés fo-
tografics de molt variades tematiques; una
quantitat modesta, si es vol, perd que no es-
tava a I'abast de tothom en el temps en que
es van fer 1 que ens serveix per fer la seleccié
de les fotografies que il-lustren les pagines
d’aquest llibre.

El conjunt de clixés I'hem donat a I’Ajunta-
ment de Barcelona, amb destinacié a 'Arxiu




Fotografic de Barcelona, que depeén de I'Insti-
tut de Cultura de Barcelona, des d’on s’ha con-
siderat que el conjunt de I'obra del meu pare
constitueix una valuosa deixa pel testimoni
que representa del temps en que va ser feta 1
mereix ser conservada entre els seus arxius.

La idea inicial ha estat del seu net, el meu fill
Josep Maria, filoleg catala, més conegut com
Mag Lari. Tota la familia hi hem intervingut:
la filla gran, Montserrat, també filologa ca-
talana; Marc, el fill més jove, fisioterapeuta,
la meva esposa Montserrat Viaplana, artista
pintora, 1 jo mateix, pediatre, sempre sota les
directrius de Pages editors 1 de I'Arxiu Fo-
tografic de Barcelona, als quals hem d’agrair
com es mereixen el seu interes 1 el seu esforg
per dur a terme l'edicié d’aquest llibre.

FFa molts anys que conservem a casa aquest
patrimoni, temps suficient que pot trair la
memoria dels records acumulats al llarg de
la vida, que corren el risc de ser magnificats
en funcié de I'amor que sentim per les perso-
nes 1 per les coses que formen part del nostre
nucli més intim, 1 que a poc a poc han anat
configurant la nostra manera de ser i, en
definitiva, la nostra personalitat. No obstant
alx0, quan aquests records van acompanyats
d’'un material tangible, com aquest conjunt

de clixés, que sempre ha estat al nostre abast,
crec sincerament que aquest risc desapareix,
perque tens a les mans allo que n’és I'essen-
cia, la prova palpable 1 inqiiestionable de la
seva autenticitat.

Aquest és el preuat record que tinc del meu
pare, una persona generosa en tots els aspec-
tes de la seva vida que va saber viure-la amb
intensitat 1 va saber transmetre els valors
de I'amor, de I'amistat, de I’honestedat, de la
bonhomia, de la creativitat 1 de la il-lusié, 1
fins 1 tot de la ironia, per conrear diferents
aspectes de I'existéncia, entre els quals la fo-
tografia hi va tenir un lloc preferent.

El meu pare va morir amb setanta-un anys,
quan jo en tenia trenta-dos. Ara en tinc se-
tanta-nou, un espai de temps massa llarg
1 allunyat de la seva vida 1 de la meva per
intentar glossar la seva obra fotografica en
aquesta epoca referida als anys de la seva
joventut, en els quals evidentment jo no hi
era, la qual cosa no és obstacle per coneixer
de primera ma la seva sensibilitat pel mén de
la fotografia, una manifestacié artistica que
en els anys en que s’hi va poder dedicar amb
plenitud era minoritaria.

El que reprodueix aquest llibre és una part
del gruix de I'obra feta quan tenia vint i pocs



anys, fins que la guerra del 1936 i les enormes
dificultats de la postguerra van interrompre
bruscament el que fins aleshores havia estat la
seva gran il-lusi6, que no va perdre mai i que
va continuar conreant amb posterioritat en la
mesura de les seves possibilitats, pero que
la manca de mitjans va fer minvar de manera
considerable, a banda de connotacions famili-
ars circumstancials que no ho afavorien.

En el seu moment va disposar de material fo-
tografic de primera qualitat tant pel que fa a
cameres fotografiques de diferent format com
al material de clixés de les primeres marques.
Gran part dels clixés que conservem d’ell sén
de vidre de format estereoscopic, que perme-
tien efectuar la prova positiva també en clixés
de vidre per poder-los visionar en tres dimen-
sions en uns aparells especials; el que tenia a
casa recordo que es deia “T'axifoto visor este-
reoscépico”. Era una moda de I'¢época gene-
ralitzada entre altres fotografs. També tenia
cameres de 13 X 18, de 10 X 15,de 9 X 121
de 6 X 9, amb els corresponents objectius.
L’altima que va comprar va ser una Yasika
reflex que feia clixés de 6 X 6. Per tant, els
clixés que s’han conservat sén de diferents
mides, des de 6 X 6 fins a 18 X 18, tot 1 que el
gruix més important esta format pels clixés
de vidre estereoscopics.

Encara que m’allargui vull explicar una anec-
dota que demostra la seva meticulositat a
I'hora de revelar els clixés, era com una petita
littrgia que sempre feia abans de dur a terme
aquest revelat, perqué I'amoinava molt que
petites circumstancies no previstes pogues-
sin afectar la qualitat de la imatge, i entre
aquestes circumstancies la més freqiient de
totes era la pols de 'ambient, que podia dipo-
sitar-se 1 fixar-se sobre el clixé. Per evitar-ho,
feia el revelatge en una petita habitacié de la
casa totalment buida, on, amb una manega
d’aigua, mullava I'habitacié sencera, parets
1 sostre. D’aquesta manera, cap particula de
pols podia impedir que es malmetés cap clixé.

Laboratori fotografic.




L’aparici6 de la fotografia en color no li va
agradar gens. “En color tot és maco”, deia,
“aixi totes les fotos queden bé”, insistia mig
enfadat. En aquell moment tenia la seva rao,
la fotografia en blanc i negre era un art que
s’havia de treballar gairebé d'una manera ar-
tesanal 1 que cadascu personalitzava a la seva
manera. Era evident adonar-se que la foto-
grafia en blanc i negre fins aleshores vigent
corria el perill de veure’s postergada davant
la nova tecnologia del color. Avui ningu
qiiestiona que la fotografia en color també és
un art amb un espai propi, pero el color va
ser aleshores una novetat que va revolucio-
nar el mén fotografic, de la mateixa manera
que actualment tants aparells digitals que se
succeeixen sense parar fa que el que avui és
novetat en poc temps quedi obsolet, i ens pot
ter arribar a conclusions semblants. El temps
ha demostrat, pero, que el blanc i negre i el
color han sabut conviure i complementar-se.
Es molt clar, pero, que en els seus inicis, va
haver-hi una gran rivalitat.

La seva vida professional la va desenvolupar
en dues parts ben diferenciades, primer va
treballar a la farmacia del seu padrastre, Pius
Soler; acabada la guerra, va cursar estudis
del que avui coneixem com infermeria, que

aleshores es coneixia amb el nom de “prac-
ticant” 1 més tard “ajudant tecnic sanitari”.
Es va especialitzar en podologia, aleshores
també coneguda amb el nom de “callista”. Va
obrir despatx al seu domicili de la Diagonal
de Barcelona, on va treballar practicament
fins a la fi dels seus dies.

Durant molt de temps, des de la Facultat de
Medicina de la Universitat de Barcelona va
ser pioner, juntament amb un reduit grup de
companys de professio, en la lluita perque la
podologia fos reconeguda com una especia-
litat. Malauradament, no va arribar a veure
complert els seu anhel, pero és de justicia re-
coneixer que aquelles primeres passes, ara ja
llunyanes en el temps, van ser el pilar sobre
el qual se sustenta el que avui és la podolo-
gla, una especialitat sanitaria reconeguda
com a grau universitari.

Com a fill Unic que vaig ser del meu pare,
sento un immens orgull en veure que després
de tants anys es reconegui el valor de la seva
obra 1 el merit artistic que, indubtablement,
té, 1 agraeixo molt sincerament a Pages edi-
tors 1 a ’Arxiu Fotografic de Barcelona que
ho hagin fet possible.

Josep Maria Lart Reic



El fotograf domestic
com a memoria familiar

La possibilitat de visionar els records es va
fer present amb el naixement de la fotografia
1 la incorporacié de la camera fotografica a
les llars va afavorir 'aparicié d’un tipus nou
de fotograf, que es movia basicament per la
construccié d’'un album d’imatges que reco-
llia la seva vivencia. A partir dels anys 1920 el
mercat fotografic potencia 'aparicié de came-
res d'ts familiar, amb I'auge de I'estereosco-
pia, d'una banda, sigui amb plaques de vidre o
de plastic, 1 amb la propera aparicié de la pel-
licula en rotlle, d’'una altra. Els avencos 1 les
novetats del mercat fotografic obriran la por-
ta a personatges com Josep Maria Lari Mi-
rambell, farmaceutic i podoleg, els quals, amb
interessos 1 coneixements cientifics, lligaran
la fotografia a la seva vivencia per esdevenir
recol-lectors d’'imatges del seu entorn.

Aquest nou fotograf, que podem denominar
domestic, es moura potser involuntariament
en uns parametres comuns. Sense complet
domini de la tecnica, la quimica o la compo-
sici6, en participa de totes creant uns codis
estetics peculiars.'

La mirada dels nous fotografs domestics
s’adreca principalment cap a l'ambit més
proper, s'interessa per cerimonies de confir-
macié de la identitat, com naixements, co-
munions o casaments, pel creixement de la
prole, pels apats tamiliars, per les excursions

1. Niria F. Rius. “La fotografia doméstica en Espana.
Aprendiendo a mirar, fotografiar y comunicar (1919-
1939)” [en linia7, 2016. https://lespincesdelfotografwordpress.
com/2016/07/11/la-fotografia-domestica-en-espana-aprendi-
endo-a-mirar-fotografiar-y-comunicar-1919-1939/




urbanes o camperoles. El fet de ser un feno-
men basicament urba, quan sovint els nous
habitants de les urbs provenien de pages, pot
dur a interpretar la gran quantitat de foto-
grafies d’excursions i de treballs rurals com
un retorn nostalgic als origens.

Pel que fa a la tasca de retrat que els aficio-
nats domestics duen a terme, podem trobar
un doble vessant: el retrat sobre el terreny,
amb voluntat d'immediatesa, que ens apro-
pa a la proliferacié de retrats dels fotografs
minuters o ambulants, o bé el retrat d’estudi,
on la incorporacié d’'un determinat fons neu-
tre o que recordi els fons pintats dels antics
estudis retratistes (la paret d'un pati, I'estesa
d’un llencol dins de casa...) permet aillar la
figura del fons per centrar-shi.

La possibilitat d’anar enriquint el coneixe-
ment de la técnica fotografica per part dels
afeccionats es veu afavorida a partir de I'in-
crement d’associacions, laboratoris, comer-
¢os on poder intercanviar coneixements 1
impressions, pero també a partir dels mo-
dels proposats pels catalegs de les cases
de material fotografic, llibrets on, a banda
d’explicar com pot funcionar un fotometre,
mostren models a seguir pel que fa a positu-
res, ambients o temes que sén subjectes de

fotografiar. A més, la fascinacié per la tec-
nologia que empra el fotograf fa que sovint
incorpori estris de la seva afici6 en el retrat 1
no és estrany, doncs, que personatges retra-
tats mostrin cameres, fundes o trespeus foto-
grafics que els acompanyen com a apendixs
inseparables. El joc de retrat entre fotografs
en accié també és present en diverses 1 sim-
patiques fotografies que il-lustren el taranna
de les excursions fotografiques. D’altra ban-
da, la tecnologia mateixa no impedeix que
es produeixin sovint errors que poden pro-
porcionar imatges d’'una complexitat esteti-
ca curiosa, com sén les dobles impressions o
els errors de paral-laxi (generats pel desajust

Doble exposicid, probablement involuntaria.



Santiago Rusifiol a la Granja Vella de Marti Codolar,
a Horta. Barcelona, 1930.

entre el que el visor de la camera veu i el que
I'objectiu capta) tot creant imatges desplaca-
des. Un altre aspecte que cal remarcar sovint
és la necessitat del propi fotograf d’apareixer
dins I'escena que retrata mitjancant la seva
ombra projectada.

La incorporacié dels diferents ambits del fo-
tograt en el discurs fa que els espais de tre-
ball i/0 els de formacié passin a formar part
del seu corpus fotografic. En el nostre cas, la
formacié medica del fotograf 1i fa confeccio-
nar alguns bodegons amb productes propis
del seu ambit (eines de laboratori, calaveres,

Ilibres de férmules, medicaments 1, fins 1 tot,
alguna sessi6 de disseccié d'un cos huma) o
a retratar-se en un ambit d’estudi o de pro-
fessi6, com la farmacia o la seva taula de tre-
ball. La visié6 que proporciona des d’aquest
seu lloc de feina, ubicada en aquest cas a la
placa del Raspall de Gracia, permet realitzar
tot un seguiment fotografic de les activitats i
transformacions de I'espai urba que I'envolta
fotografiant-la en una setantena d’ocasions 1
en activitats diverses: festes majors, gent a
la font, actuaci6 teatral, putxinel-lis, des del
balcé de casa, des de I'interior de la farmacia,
obres de remodelacié...

Un altre dels espais privilegiats pels fotograts
domestics sén els terrats, o terrasses interi-
ors: proximitat al lloc de residencia, esdevin-
gut sovint indret de festa i esbarjo, interpretat
com a platé fotografic. En aquest espai cone-
gut 1 casola, enmig o després de la festa, el
fotograf treu els estris i convoca el personal
a fer una darrera positura, un recordatori del
dia celebrat. Escenes casolanes i escenes de
lleure esdevingudes en un escenari usual en
uns anys molt poc donats a les excursions o
als viatges turfstics cap a indrets llunyans.

I els retrats, eminents reflexions del pas del
temps, esdevenen paradigma de la fotografia
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